I.  о  ПЕРВОНАЧАЛЬНОМЪ  ОБУЧЕНІЯ  ПѢНІЮ. 

(Стиья  профессора  сіш.  консерваторіи  Г.  А.  Мареші'іЯ.) 


Между  искуствамн,  преподаваемыми  въ  школѣ,  пѣніе  дол¬ 
жно  би  занимать  первое  мѣсто  по  образовательному  вліянію 
своему  па  дѣтей;  ибо  оно  представляетъ  отличное  средство  / 
во  1)  къ  изощренію  слуха  какъ  въ  ритмическомъ,  такъ  у 
мелодическомъ  отношеніяхъ,  во  2)  къ  укрѣпленію  дыхатель¬ 
наго  апарата  и  развитію  голоса  —  главныхъ  факторовъ  чело¬ 
вѣческой  рѣчи,  въ  3)  сильно  вліяя  на  чувства,  оно  содѣй¬ 
ствуетъ  и  къ  облагороженію  ученика  не  только  въ  эстетиче¬ 
скомъ,  но  и  въ  нравственномъ  отношеніи.  Тѣсно  связанное 
со  словомъ,  пѣніе  донолияетъ  рѣчь  и  служитъ,  такъ  сказать, 
электрическимъ  проводникомъ  къ  дѣтскому  сердцу;  развивая, 
обогащая  и  направляя  чувства  ребенка,  настоящее  школьное 
пѣніе  (въ  составъ  котораго  входятъ  пѣсни  и  духовнаго,  и 
свѣтскаго  содержанія)  даетъ  ученику  полную  возможность 
проникаться  религіознымъ  н  народнымъ  духомъ.  Въ  4)  слу¬ 
жа  ученику  отдохновеніемъ  отъ  умственныхъ  занятій  и  да¬ 
вая  ему  чистыя  и  высокія  наслажденія,  оно  уравновѣшиваетъ 
въ  немъ  развитіе  ума  и  сердца  и  оживляетъ  всю  его  учеб¬ 
ную  дѣятельность.  Наконецъ,  хорошос  классное  пѣніе  но  мало 
способствуетъ  н  въ  возстановленію  общаго  порядка  и  дисци¬ 
плины  въ  школѣ. 

Но  на  самомъ  дѣлѣ  учебный  предметъ  этотъ  такимъ  обра¬ 
зовательнымъ  сродствомъ  не  является  —  нп  въ  элементарной 
школѣ,  ни  даже  нъ  гимназіи,  имѣющей  цѣлью  дать  учени¬ 
камъ  своимъ  полное  общее  образованіе.  Напротивъ,  почти  во 
всѣхъ  нашихъ  школахъ  пѣніе  играетъ  весьма  жалкую  роль; 
не  только  оно  не  имѣетъ  ни  малѣйшей  связи  съ  остальными 
учебными  предметами,  но  и  само  по  себѣ  ведется  безсвязно, 
безсистемно  п  скучно,  вслѣдствіе  чего  становится  просто  не¬ 
навистнымъ  для  дѣтей.  Тотъ  же  самый  ребенокъ,  который 
дома  цѣлый  деш,  заливается,  словно  пѣвчая  птица,  въ  школѣ 
всячески  уклоняется  отъ  уроковъ  пѣнія.  ^  * 
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Какія  же  этому  причины?  —  А  во  1)  неправильна*  и.  і *о < , , 

постановка  этого  предмета  въ  школѣ,  во  2)  отсутсті . 

дѣленнаго  и,  главное,  цѣлесообразнаго  способа  об 
въ  3)  односторонній  выборъ  учебнаго  матерьяла. 

Кому  не  извѣстно,  что  очень  недавно  еще  такъ 
куетва,  т.  е.  рисованіе,  гимнастика  и  пѣніе,  вовсе  і 
ли  въ  составъ  нашего  школьнаго  курса,  и  если  он 
стоящее  время  красуются  въ  программахъ  и  росі 
почти  всѣхъ  учебныхъ  заведеній  нашихъ,  то  конечі. 
тому,  что  ближайшее  школьное  начальство  признал 
обходимыми  для  общаго  образованія  элементами,  а еді  •  г.,> 
потому  только,  что  оно,  волею-неволею,  уступило  .  о. 
ненп,  требующему  соображенія  и  съ  развившеюся  і'мг.гг  ; 
тельною  теоріею.  Большинство  же  нашихъ  педагоговъ-ирак- 
тпковъ  п  до  сихъ  поръ  считаютъ  эти  предметы  излишними, 
отымающими  только  драгоцѣнное  время  отъ  другихъ,  по  ихъ 
мнѣнію,  болѣе  важныхъ  предметовъ.  Поэтому  они  и  отводятъ 
искуствамъ  послѣднее  мѣсто  въ  учебномъ  плацѣ,  поэтому  удѣ¬ 
ляютъ  имъ  одинъ  или,  много,  два  урока  въ  педѣлю  и  пору¬ 
чаютъ  преподаваніе  ихъ  лицамъ,  большею  частію  совершенно 
чуждымъ  школѣ  и  ея  общеобразовательнымъ  цѣлямъ.  Такъ 
нанр.,  уроки  пѣнія  находятся  у  насъ  преимущественно  въ 
рукахъ  бывшихъ  церковныхъ  пѣвчихъ,  или  такъ-наз.  реген¬ 
товъ,  а  иногда  и  пѣвцовъ  по  профессіи.  И  тѣ  и  другіе  ру¬ 
ководствуются  исключительно  пріемами  тѣхъ  заведеній,  въ 
которыхъ  опи  получили  свое  спеціальное  образованіе,  т.  е. 
пріемами  вовсе  не  элемептарнымн.  Поэтому  одни  изъ  этихъ 
учителей  начинаютъ  иреиодаианіе  съ  сообщенія  нотъ  и  вда- 
ются^въ  объясненія  ритма,  гаммъ,  интерваловъ,  діезовъ,  бе¬ 
молей  и  проч.  и  проч.,  безъ  всякой  къ  этому  подготовки  . 
учениковъ  (нерѣдко  даже  заставляютъ  учениковъ  за 
наизусть  всѣ  данныя  объясненія),  словомъ  —  остаютс 
муществснно  на  теоретической  почвѣ;  другіе  же  нос  ѵниь  т 
на  оборотъ,  т.  е.  оставляя  всякую  теорію  въ  сторон’ 
лагаютъ  ученикамъ  безконечный  рядъ  предварите  і...ік 
упражненій,  мучатъ  ихъ  гаммою  до  мажоръ  и  инте]  »...><•• 
и  тѣмъ  наводятъ  на  дѣтей  смертельную  тоску  и  сву  і  Ііо 


нятно,  что  при  такомъ  положеніи  дѣла  у  насъ  не  могло  вы¬ 
работаться  сколько-нибудь  цѣлесообразной  методы  элемен¬ 
тарнаго  обученія  пѣнію;  къ  тому  же,  не  будучи  вовсе  знакомы 
съ  иностранною  педагогическою  литературою,  мы  не  мог.ш 
воспользоваться  н  чужимъ  опытомъ,  т.  е.  ввести  у  себя  спо¬ 
собы,  употребляемые  въ  ншолахъ  на  западѣ.  Единственнымъ 
исключеніемъ  является  такъ-наз.  цыфирная  метода  Шеве, 
которая,  кромѣ  своеобразной  и  далеко  не  состоятельной  нота¬ 
ціи,  не  представляетъ  ничего  особенно  замѣчательнаго  ни  въ 
дидактическомъ,  ни  въ  музыкальномъ  отношеніи,  по,  съ  лег¬ 
кой  руки  француза  Васса,  пропагандируется  у  насъ  какъ 
педагогами,  такъ  и  нѣкоторыми  образованными  музыкантами. 
Что  первые,  т.  е.  педагоги,  большею  частію  вовсе  не  знако¬ 
мые  съ  музыкою,  видятъ  въ  этой  методѣ  совершенство  эле¬ 
ментарнаго  изложенія,  нисколько  не  удивительно:  они  дума¬ 
ютъ,  что  съ  устраненіемъ  трудно  изучимой  нотпой  системы 
устранятся  и  всѣ  трудности  музыкальнаго  обученія  вообще- 
они  ц  не  подозрѣваютъ,  что  въ  системѣ  Шевй,  кромѣ  из¬ 
вѣстныхъ  всѣмъ  числовыхъ  знаковъ,  встрѣчается  еще  п  много 
другихъ,  запоминаніе  которыхъ  вовсе  не  легче  знаковъ  обыч¬ 
ной  нотной  системы.  Если  же  за  эту  методу  стоятъ  и  нѣко¬ 
торые  преподаватели,  основательно  нзучнишіе  музыку,  то  это 
можно  объяснить  только  тѣмъ,  что  опи,  найдя  въ  методѣ 
шевй  нѣсколько  дѣйствительно  элементарныхъ  пріемовъ  п 
упражненій  (наир,  упрощенный  видъ  сольшизаціи),  ради  нихъ 
приморились  и  со  всею  системою,  предполагая  конечно,  что 
пріемы  и  упражненія  эти  нераздѣльны  съ  принятымъ  Шсвё 
способомъ  нотаціи.  Въ  этомъ  однако  онн  ошибаются.  Во 
многихъ  руководствахъ,  составленныхъ  нѣмецкими  учителями 
пѣнія,  можно  найти  такіе  же  упрощенные  пріемы  иитоннро- 
ванья,  хотя  въ  этпхъ  руководствахъ  и  помину  пѣтъ  о  цы- 
фирнои  нотаціи.  *) 


]  Зам*™мъ  кстати>  что  г-  Я.  Альбрехтъ,  авторъ  «Руководства  къ 
хоровому  вѣішо  по  цифирной  методѣ  Шев«>,  весьма  ошибается,  утверж- 
дая,  кю  «метода  эта  принята  въ  народныхъ  школахъ  не  только  во  Фран- 
а  въ  Гермапів,.  Это  далеко  нс  такъ.  Кромѣ 
Франціи,  метода  Шеве  распространена  еще  во  французской  Швейцаріи; 
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Такъ-какъ  далѣе,  ирп  обученіи  пѣнію  въ  нашихъ  шко¬ 
лахъ,  не  могло  бить  п  рѣчи  о  формальномъ  развитіи  учени¬ 
ковъ,  то  учителямъ  по  неволѣ  пришлось  довольствоваться 
достиженіемъ  одной  матеръялъиой  цѣли,  т.  е.  по  окончаніи 
теоретическихъ  объясненій  или  предварительныхъ  упражне¬ 
ній  имъ  оставалось  только  сообщить  ученикамъ  какой-ни¬ 
будь  конкретный  матерьялъ  для  иѣнія.  Такъ  они  л  сдѣлали- 
черпали  же  они  этотъ  матерьялъ  исключительно  изъ  круга; 
нашего  общественнаго  богослуженія.  Хотя  ц  очевидно,  что 
церковное  пѣніе  въ  томъ  видѣ,  какъ  оно  является  ври  бого¬ 
служеніи,  есть  предметъ  спеціальнаго  изученія  и,  безъ  упро¬ 
щенія  и  приспособленія  къ  дѣтскимъ  силамъ,  не  пригодно 
для  школьнаго  обученія,  тѣмъ  не  менѣе  школьныя  началь¬ 
ства  пе  только  вполнѣ  одобрили  такой  выборъ,  но  даже  со¬ 
блазнились  этимъ  матеріаломъ  до  того,  что  стали  всячески 
побуждать  учителей  пѣнія  къ  образованію  дѣтскихъ  хоровъ. 
Понятно,  что  мысль  составить  стройный  многоголосный  хоръ 
духовнаго  пѣнія  пзъ  звонкихъ  дѣтскихъ  голосовъ  могла  увлечь 
нашихъ  педагоговъ,  особенно  въ  виду  торжественности  та¬ 
кого  пѣнія,  обаятельно  дѣйствующаго  на  постороннихъ  слу¬ 
шателей;  ио  если  мы  спросимъ  себя,  осуществима  ли  эта 
мысль  естественнымъ  путемъ,  т.  е.  безъ  насилованья  дѣтской 
способности,  то  должны  будемъ  отвѣтить,  что  нѣтъ;  да  здра¬ 
вый  смыслъ  прямо  говоритъ,  что  мало-мальски  удовлетвори¬ 
тельное  исполненіе  достижимо  тутъ  только  посредствомъ  са¬ 
мой  педантической  дрессировка.  Но  на  это  не  обратили  вни¬ 
манія.  Учителя  принялись  за  дѣло,  и  ученики  начали  пѣть 
не  только  отдѣльныя  молитвы,  но  и  цѣлые  молебны,  всенощ¬ 
ныя  и  нроч.  на  два,  на  три  и  даже  на  четыре  голоса.  Со¬ 
ставленные  такимъ  образомъ  хоры  выставлялись  при  всякомъ 


въ  Германіи  же  и  въ  нѣмецкой  Швейцаріи  опа  встрѣчается  лишь  въ  видѣ 
исключенія  изъ  общаго  правила.  Нѣмцы  вообще  давно  уже  отвергли  цы- 
Ф'фиую  нотацію  и  крѣпко  держатся  обычной  иотноіі  системы;  приступал 
же,  послѣ  упражненій  но  слуху,  къ  обученію  но  нотамъ,  они  на  первыхъ 
норахъ  нерѣдко  даютъ  нотамъ  числовыя  назвапія  (I,  2,  8  и  т.  вмѣ¬ 
сто  общепринятыхъ  с,  3,  с  и  т.  д.  Такое  ііереииеиовате  потъ,  очевидно, 
не  имѣетъ  ничего  общаго  съ  системою  Шеие. 


удобномъ  случаѣ  на  показъ  н  наконецъ  стали  служить  глав- 
ншгь  мѣриломъ  для  оцѣнки  успѣховъ,  которыхъ  достигало 
ІО  ИЛИ  другое  учеоное  заведеніе  по  предмету  иѣнія.  А  ш- 
дителп  н  воооще  посѣтители  только  умилялись  и  восхищались 
искуснымъ  пѣніемъ  дѣтей,  не  справляясь  вовсе  о  томъ,  сколько 
оезнолезно  затраченнаго  времени  пошло  на  ото,  сколько  тру¬ 
довъ  п  мученій  все  это  стоило.  Если  же  какой-нибудь  Л. 
иль  средне-учебнаго  заведенія  почему-либо  не  достигалъ  же¬ 
лаемыхъ  результатовъ,  то  долженъ  былъ  выслушать  таког^ 
рода  упреки:  «Помилуйте,  нынѣ  и  въ  дѣткнхъ "пріютахъ,  ио- 
^  ихъ  почти  всс  малютками,  поются  молебны  на  три 
іолоса,  и  поются  такъ,  что  заслушаешься;  а  ваши  ученики 

гѵт7°С  К-ѣ  МШгаТВИ  На  трп  голоса  порядкомъ  снѣті/ие  мо¬ 
гутъ.  Вѣдь  это  пи  на  что  не  похоже!» 

ъ  начальныхъ  школахъ  учителя  конечно  должны  были 
а  недостаткомъ  времени,  ограничить  себя,  т.  е.  довольство¬ 
ваться  разучиваніемъ  пѣсенъ  на  два  голоса,  а  чащГшто  н 
на  одинъ  голосъ;  но  н  тутъ  конкретнымъ  матерьяломъ  для 
пѣнія  долі ое  время  служили  одни  церковные  напѣвы  Какимъ 
бы  важнымъ  и  плодотворнымъ  но  своимъ  послѣдствіямъ  ни 
казался  выборъ  этого  матеріала  для  школы,  но,  держась  его 
исключительно  мы  впадаемъ  въ  односторонность  которая 
отніодь  не  содѣйствуетъ  успѣху  ученія,  а  положительно  за¬ 
медляетъ  его.  Вспомнимъ  только,  что  монотонность  церков¬ 
ныхъ  напѣвовъ,  особенно  же  въ  унисонномъ  пѣніи  и  ния 
частомъ  повтореніи  одного  ,г  того  же  напѣва,  вызываетъ  и 
у  іеникахь  небрежность  исполненія,  а  трудность  нронзноепті 
длинный  рядъ  словъ  текста  одннмі  п  тѣмъ  же  тономъ  вле- 

попизщніе-рознТ  "  НеЧИИ’°ІУ  Т°Па’  б(Ш'Шею 

__  '1го духовное  пѣніе  ваяшо  н  необходимо,  въ  этомъ  нѣтъ 
ни  малѣйшаго  сомнѣнія;  но  чтобы  оно  внушало  ученикамъ 

строеніе4  оеноУВі,?еИ1Ѳ  И  ,І0збуждало  1ІЪ  нихъ  Религіозное  на¬ 
строеніе,  оно  должно  преподаваться  пе  исключительно  пр 

такъ  механически  и,  главнее,  не  въ  тотъ  возрастъ  когп 

влнекой  пѣчиК°вНе  М  СОСТШШІа  улсшіть  епбѣ  Смыслъ  сла- 
влнекоп  рѣчи,  но  еще  затрудняются  въ  выговорѣ  текста. 
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Убѣдившись,  что  одного  духовнаго  пѣнія  недостаточно, 
нѣкоторые  преподаватели  рѣшились  ввести  и  свѣтское  пѣніе, 
т.  е.  разучивать  съ  учениками  дѣтскія  и  народныя  пѣспл. 
Но  псло.чнпть  это  было  вовсе  пе  легко,  не  потому,  чтобы 
кто-либо  препятствовалъ  этому,  а  потому,  что  у  пасъ  почти 
вовсе  пѣтъ  сколько-нибудь  пригодныхъ  для  школы  свѣтскихъ 
пѣсепъ.  Правда,  па  спросъ  школы  пе  замедлило  откликнуться 
п  предложеніе,  выразившееся  появленіемъ  въ  свѣтъ  сборни¬ 
ковъ  «колыбельныхъ»,  «дѣтскихъ»,  «школьныхъ»,  «народ¬ 
ныхъ»  н  разныхъ  другихъ  названіи  пѣсенъ.  Но  отъ  этого 
недостатокъ  въ  пригодныхъ  для  школы  пѣсняхъ  далеко  не 
пополнился.  За  весьма  немногими  исключеніями,  сборники 
этп  принадлежатъ  къ  компиляціямъ  самаго  ординарнаго  сорта 
и  никакимъ  новымъ  матерьяломъ  школьный  репертуаръ  не 
обогащаютъ,  такъ-какъ  составители  ихъ,  большею  частію, 
ограничиваются  перепечаткою  давнымъ  давно  извѣстныхъ 
мелодій,  нерѣдко  измѣненныхъ  на  разные  лады,  съ  подло¬ 
женнымъ  подъ  нихъ  новымъ  текстомъ,  который  по  содержа¬ 
нію  большею  частію  вовсе  не  пригоденъ  для  школы;  въ  му¬ 
зыкальномъ  же  отношеніи  они  обличаютъ  въ  авторахъ  пол¬ 
ное  незнаніе  какъ  музыкальной  грамоты,  такъ  и  голосовыхъ 
средствъ  дѣтей.  Не  смотря  иа  заманчивое  заглавіе  нѣкото¬ 
рыхъ  изъ  этихъ  сборниковъ,  чисто  спекулятивная  тепдепція 
ихъ  очевидна. 

Что  народъ  нашъ  богатъ  напѣвами  и  пзъ  своего  репер¬ 
туара  можетъ  снабдить  школу  хорошимъ  матерьяломъ,  это 
вѣрно;  ц  потому  нельзя  не  желать,  чтобы  преподаватели,  по 
возможности,  черпали  изъ  этого  источника.  Но  выборъ  дол¬ 
женъ  дѣлаться  весьма  тщательно  и  осмотрительно;  пбо,  въ 
примѣненіи  къ  шкодѣ,  народныя  пѣсни  имѣютъ  своего  рода 
неудобство:  во  1)  мелодіи  ихъ  нерѣдко  протягиваются  на 
одномъ  словѣ  или  даже  слогѣ,  поэтому  трудны  для  иерс- 
дншки,  и  имѣютъ  трудную  вокализу,  совсѣмъ  неудобную  для 
одноголоснаго  пѣнія  хоромъ;  къ  такимъ  пѣснямъ  относятся 
наир.  <Ахъ  не  одна  во  полѣ  дорожка»,  «Не  бѣлы-то  снѣга», 
«Лучина,  лучинушка»,  «Ахъ  ты  поле,  поле  чпетое»,  и  мн.  др. 
Бритомъ  этого  рода  пѣсни  пе  соотвѣтствуютъ  вовсе  живому 
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темпераменту  дѣтей  п  воспринимаются  ими  совсѣмъ  нс  такъ 
легко,  какъ  кажется  многимъ,  не  практиковавшимъ  въ  эле¬ 
ментарной  школѣ.  Во  2)  многія  пѣсни  имѣютъ  своеобразный 
и  мало  опредѣленный  ритмическій  складъ,  нерѣдко  мѣняю¬ 
щійся  черезъ  одинъ  илп  два  такта,  т.  е.  переходящій  изъ 
двухдольнаго  или  четырехдольпаго  въ  трехдольннй,  и  па 
оборотъ  (см.  Сборникъ  народныхъ  пѣсенъ  Балакирева),  и 
потому  усвоиваютсл  дѣтьми  съ  большимъ  трудомъ,  такъ-какъ 
чувство  ритма  у  нихъ  еще  мало  развито.  Въ  3)  текстъ  пѣ¬ 
сепъ  по  содержанію  своему,  большею  частію,  также  пе  соотвѣт¬ 
ствуетъ  дѣтскому  возрасту;  ибо  въ  немъ  почти  всегда  гово¬ 
рится  о  чувственной  любви  и  вообще  о  такихъ  житейскихъ 
отношеніяхъ,  объясненіе  которыхъ  и  неудобно,  л  нежела¬ 
тельно  въ  школѣ. 

Изъ  этихъ  трехъ  обстоятельствъ,  сильно  ограничиваю¬ 
щихъ  непосредственный  выборъ  народныхъ  пѣсенъ  для  школы, 
составители  сборниковъ  обыкновенно  принимаютъ  во  внима¬ 
ніе  только  послѣднее,  т.  е.  взявъ  готовую  народную  мелодію, 
они,  нимало  не  размышляя,  подлаживаютъ  подъ  нее  какое- 
нибудь  стихотвореніе,  содержаніе  котораго  зачастую  вовсе 
нс  соотвѣтствуетъ  характеру  мелодіи,  при  чемъ  конечно 
пе  обходятся  и  безъ  значительныхъ  погрѣшностей  противъ 
слогоударенія.  *)  Не  говоря  уже  о  томъ,  что  въ  народной 
пѣснѣ  мелодія  и  текстъ  составляютъ  нераздѣльное  цѣлое,  и 
что  вообще  трудно  подобрать  подъ  готовую  уже  мелодію 
подходящій  текстъ,  въ  такомъ  дилетантскомъ  пріемѣ  проя¬ 
вляется  и  очевидная  фальшь,  которая  пе  можетъ  остаться 
незамѣчепною  и  самими  дѣтьми,  особенно  если  пѣсня  обще¬ 
извѣстная.  Поэтому  другіе  составители  сборниковъ,  относив¬ 
шіеся  къ  дѣлу  съ  большимъ  вниманіемъ,  даютъ  съ  ориги- 


*)  Какъ  механично  и  безсмысленно  производится  иногда  такого  рода 
работа,  доказательствомъ  тому  можетъ  служить  вышедшая  въ  1875  г.  «Пер¬ 
вая  книжка  длл  дѣтскаго  вѣпіл>  Солопъеаа- Несміълова,  въ  которой,  между 
прочимъ,  прекрасное  стихотвореніе  А.  Майкова  «Мать  и  дѣти»  подло¬ 
жено  подъ  мелодію  пошлой  лакейской  пѣсни:  «Лиза  въ  рощицѣ  гуляла» 
(№  10,  страи.  41). 
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пальното  мелодіею  и  оригинальный  текстъ,  по  только  не  весь, 
а  лишь  ту  пасть  его,  которая  можетъ  быть  дапа  дѣтямъ. 
Такимъ  образомъ  текстъ  народной  пѣсни  является  въ  школѣ 
въ  отрывкахъ,  безъ  конца,  а  иногда  п  безъ  начала. 

Выйти  изъ  этихъ  затрудненій  можно,  но  нашему  мнѣнію, 
только  при  слѣдующихъ  условіяхъ: 

На  первой  ступени  обученія  въ  элементарной  школѣ,  стало- 
быть  въ  первые  два  учебные  года,  слѣдуетъ  совсѣмъ  отказаться 
отъ  введенія  въ  преподаваніе  собственно  народныхъ  пѣсепъ 
п  довольствоваться-  однѣми  дѣтскими  пли  школьными  пѣснями 
въ  тѣсномъ  смыслѣ.  Для  этого  необходимо:  а)  выбирать  легкіе, 
соотвѣтствующіе  возрасту  дѣтей  тексты  (въ  новѣйшихъ  кни¬ 
гахъ  для  чтенія  и  хрестоматіяхъ  можно  найти  довольно 
обильный  и  пригодный  для  этого  матерьялъ)  и  б)  составлять 
къ  епмъ  соотвѣтствующія  содержанію  новыя  мелодіи,  при¬ 
норавливаясь  къ  дѣтскому  характеру,  голосовымъ  средствамъ 
дѣтей  н  къ  народному  духу.  Понятно,  что  это  условіе  мо- 
гутъ  исполнит!»  только  люди,  основательно  изучившіе  музыку 
п  нс  лшпевные  нѣкоторой  творческой  способности. 

На  второй  ступени  (въ  3-ій  п  4-ый  учебные  годы)  къ 
этому  материалу  могутъ  постепенно  присоединяться  п  чисто 
народныя  пѣсни,  которыя  окончательно  вводятся  на  третьей 
ступени  (въ  5-ніі  и  6-ой  уч.  годы).  Для  этого  необходимо: 
а)  выбирать  лучшія  и  наиболѣе  доступныя  дѣтямъ  народныя 
мелодіи  н  б)  видоизмѣнить  принадлежащіе  къ  нимъ  ориги¬ 
нальные  тексты  такъ,  чтобы  въ  нихъ  было  устранено  все 
неподобное,  безъ  нарушенія  однако  связи  и  смысла  содержа¬ 
нія.  Это  условіе  опять-таки  можетъ  быть  исполнено  только 
людьми,  хорошо  знакомыми  съ  народнымъ  духомъ  п  обладаю¬ 
щими  поэтическимъ  дарованіемъ.  Такіе  поэты,  какъ  паир. 
Майковъ  и  Полонскій,  могли  бы  въ  этомъ  отношеніи  ока¬ 
зать  школѣ  большую  услугу. 

Приложенныя  въ  концѣ  этой  книги  32  одноголосныя 
пѣсни  для  элементарной  школы  представляютъ  первую 
попытку  удовлетворить  высказаннымъ  требованіямъ  для  пер¬ 


вой  ступени  *).  Исходя  отъ  изложеннаго  нами  взгляда,  I.  И. 
Паульсонъ  обратился  къ  нѣсколькимъ  музыкантамъ,  въ  томъ 
числѣ  п  ко  мнѣ,  съ  просьбою  скомионпровать  къ  находящимся 
въ  «Первой  учебной  книжкѣ»  лирическимъ  стихотвореніямъ 
дѣтскія  мелодіи.  Такимъ  образомъ  у  него  мало-но-малу  со¬ 
ставилось  небольшое  собраніе  нѣсенъ,  которыя  опъ  за  тѣмъ 
передалъ  мнѣ  для  окончательной  обработки  п  аранжировки. 
Трудъ  этотъ  состоялъ  въ  слѣдующемъ: 

1)  Я  установилъ  діапазонъ.  Такъ-какъ  при  обученіи  пѣ¬ 
нію  въ  школѣ  преподаватель  имѣетъ  дѣло  не  съ  отдѣльнымъ 
ученикомъ,  а  съ  цѣлымъ  классомъ  весьма  различныхъ  дѣтей, 
то  естественно  держаться  въ  предѣлахъ  той  высоты  тоновъ, 
которая  была  бы  достуииа  всѣмъ  поющимъ;  поэтому  мелодіи 
всѣхъ  нѣсенъ  вращаются,  большею  частію,  въ  объемѣ  одной 
октавы,  начинал  съ  до  (одночертнаго)  и  иногда  только  пере¬ 
ходя  на  одинъ  тонъ  за  октаву.  Эти  9  тоновъ  естественны 
въ  дѣтяхъ  отъ  7  до  10  лѣтъ  н  часто  слывіатся  въ  непри¬ 
нужденныхъ  разговорахъ  и  въ  играхъ  пхъ.  2)  Характеръ 
мелодіямъ  я  старался  придавать  сообразно  съ  содержаніемъ 
текста,  вообще  дѣтскій,  но  безъ  сантиментальное™,  пли  съ 
оттѣнкомъ^  народнаго  духа,  избѣгая  тривьяльнаго.  3)  Форма 
музыки  избиралась  преимущественно  куплетная ,  самая  про¬ 
стая  и  легко  запоминаемая  па  слухъ.  Складъ  мелодій  состоитъ 
изъ  часто  повторяющихся  мотивовъ  (членовъ),  которые  нри- 


*)  Считаемъ  нелишнимъ  тутъ  же  заявить,  что  пъ  этомъ  сборникѣ  по¬ 
мѣщены,  между  прочими,  и  двѣ  пѣсеньки  нерусскаго  характера,  именно 
«Веселыя  птнчки>  (№  2)  и  «Поклонъ  роэѣ>  (Дг  24).  Первая  пѣсня  поется 
ночти  въ  томъ  же  видѣ  аъ  Петербургскихъ  дѣтскихъ  садахъ  и  взята  нами 
радп  игры,  которая  можетъ  быть  присоединена  къ  ней;  вторая  есть  пе¬ 
реводъ  изъ  Гейне,  ц  музыка  къ  ней  принадлежитъ  Мендельсону-Бартольди, 
почему  ми  и  не  рѣшились  замѣнить  ее  другою,  а  ограничились  только 
небольшимъ  упрощеніемъ.  Наконецъ  замѣтимъ  еще,  что  цѣедя  <По  саду 
садочку»  (ѣ»  11)  заимствована  нами  изъ  «Дѣтскаго  чтенія»  —  съ  позволе- 
нія  редактора  этого  журнала.  Къ  займе  гвонанішмъ  же  принадлежитъ  и 
«Козливъ»  (№  іо).  Всѣ  же  остальныя  мелодіи  оригинальны. 
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даютъ  пѣснѣ  дѣтскій  характеръ  п  притомъ  облегчаютъ  ско¬ 
рое  заучиваніе.  Предполагая,  что  заучиваніе  но  слуху  будетъ 
производиться  по  частямъ,  я  старался  разграничивать  моти¬ 
вы  пѣсни  сообразно  съ  длиной  предложеній  въ  текстѣ,  такъ- 
что,  утвердивъ  въ  памяти  дѣтей  одинъ  мотивъ,  можпо  тот¬ 
часъ  же  прибавить  къ  нему  и  текстъ;  этимъ  обучеиіе  по  слуху 
значительно  разнообразится  и  оживляется.  4)  Чтобы  не  идти 
въ  разладъ  съ  обученіемъ  грамотѣ  и  не  давать  дѣтямъ  удоб¬ 
наго  случая  коверкать  слова,  я,  по  возможности,  заботился  н 
о  томъ,  чтобы  мелодіею  не  нарушалась  правильность  слого- 
ударенія.  Правда,  въ  куплетной  рамкѣ  иногда  бываетъ  чрез¬ 
вычайно  трудно  соблюсти  правильное  удареніе  въ  послѣдую¬ 
щихъ  за  первымъ  куплетомъ  стихахъ;  но  въ  такомъ  крайнемъ 
случаѣ  неправильность  эта  должна  была  выкупаться  красо¬ 
тою  и  характерностью  мелодіи.  5)  Наконецъ,  что  касается 
устройства  пѣсни  съ  технической  стороны,  то  я  хотя  и  при¬ 
ложилъ  къ  нимъ  акомианимептъ  для  фортеиіано  и  концерти¬ 
но,  какъ  это  обыкновенно  дѣлается,  съ  цѣлью  пополнить  не¬ 
досказанное  въ  мелодіи,  но  не  долженъ  былъ  расчитывать  на 
пего  какъ  на  ненремѣппую  необходимость  для  школы;  на¬ 
противъ,  я  пн  на  мгновеніе  не  упустилъ  изъ  виду  того,  что 
школьная  пѣсня,  сама  по  себѣ,  долаша  быть  самостоятельна, 
осмысленна,  содержать  цѣлое,  понятное  безъ  всякой  посто¬ 
ронней  помощи.  6)  Построивъ  всѣ  пѣсни  па  діатонической 
гаммѣ,  я  избѣгалъ,  по  возможности,  какъ  трудно  поющихся 
(увеличенныхъ  п  уменьшенныхъ)  интерваловъ,  нарушающихъ 
плавность  и  простоту  мелодіи,  такъ  и  искуственно  повышен¬ 
ныхъ  и  поиияіснныхъ  интерваловъ  (хроматизма),  которые  не 
свойственны  и  духу  нашихъ  народныхъ  пѣсепъ,  сверхъ  того 
требуютъ  прп  исиолпеніп  особенной  чистоты  и  некуства,  не¬ 
мыслимыхъ  па  первой  ступени  обученія.  7)  Большая  часть 
пѣсенъ  написана  въ  мажорныхъ  ладахъ  (хотя  есть  нѣсколько 
и  въ  минорныхъ),  ирн  чемъ,  въ  виду  техническаго  упроще¬ 
нія,  выбирались  лады  съ  малымъ  числомъ  ключевыхъ  зна¬ 
ковъ, — въ  размѣрѣ  2-  3-  4-  и  6-дольпомъ,  съ  примѣненіемъ 
точки,  синкопы  ц  другихъ  знаковъ.  Всѣ  эти  знаки  употреб¬ 
лены  тутъ  съ  опредѣленною  дидактическою  цѣлью,  которая 
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будетъ  объяснена  въ  составляемомъ  мною  <  Руководствѣ  къ 
обученію  пѣнію  по  нотамъ  на  основаеіи  выученныхъ  но  слуху 
пѣсенъ». 


Теперь  изложимъ  пкратцѣ  способъ  обученія  пѣнію  въ 
элементарной  школѣ,  испытанный  нами  на  практикѣ  въ  Педа¬ 
гогическихъ  курсахъ,  времен  ио  учрежденныхъ  Е.  И.  В.  Ве¬ 
ликою  Княгинею  Екатериною  Михаиловною.  Замѣтимъ  од¬ 
нако  тутъ  же,  что  мы  будемъ  говорить  только  объ  обученіи 
на  первой  ступени,  для  которой  назначены  и  приложенныя 
въ  коицѣ  пѣсни. 

Если  обученіе  нѣнію  въ  элементарной  школѣ  вообще  не 
можетъ  и  не  должио  имѣть  теоретическаго  характера,  то  на 
первой  ступепп  и  подавно,  такъ-какъ  тутъ  оно  имѣетъ  един¬ 
ственною  задачею  возбудить  въ  дѣтяхъ  охоту  и  любовь  къ 
пѣнію,  пробудить  въ  нихъ  музыкальное  чувство  л  упражнять 
ихъ  голосъ  па  простыхъ,  соотвѣтствующихъ  ихъ  возрасту 
мелодіяхъ. 

Самый  естественный  путь  къ  этому  представляетъ  пѣніе 
по  слуху;  ибо  тѣмъ  же  путемъ  развивается  въ  ребенкѣ  и 
словесная  рѣчь. 

Учебнымъ  ыатерьяломъ  для  этого  служатъ:  1)  Подгото¬ 
вительныя  упражненія;  2)  дѣтскія  пѣсни  и  простѣйшія  мо¬ 
литвы. 

Уже  самое  названіе  подготовительныхъ  упражненій  пока¬ 
зываетъ,  что  онп  не  имѣютъ  самостоятельной  цѣло,  а  слу- 
жатъ  только  къ  тому,  чтобы:  а)  пріучить  дѣтей  вслушиваться 
въ  музыкальные  тоны  и  ощущать  различную  ихъ  высоту,  б) 
вывѣрить,  или  выровнять  ностеиенно  всѣ  топы,  свойственные 
дѣтскому  голосу;  в)  пріучить  къ  такту  въ  дву-  п  трсхдоль- 
номъ  размѣрѣ;  г)  научить  умѣрять  н  усиливать  голосъ,  смотря 
по  надобности;  д)  сообщить  нѣкоторый  навыкъ  брать  тоны 
и  не  но  порядку  ступеней  (акордовыя  упражненія);  е)  вообще 
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подготовить  дѣтей  къ  легкому  п  сознательному  воснрппшанію 
мелодій  разучиваемыхъ  ими  пѣсенъ  и  молитвъ. 

Поэтому  упражненія  этп  должны  отчасти  предшествовать 
пѣснямъ  н  молитвамъ,  отчасти  идти  рядомъ  п  чередоваться 
съ  впмп. 

Пѣсни  же  п  молитвы  имѣютъ  п  самостоятельную  цѣль: 
онѣ  должны  развивать  чувство  дѣтей  въ  эстетическомъ,  нрав¬ 
ственномъ  н  религіозномъ  отношеніяхъ  (этою-то  цѣлью  п 
обусловливается  выборъ  вхъ);  по  вмѣстѣ  съ  тѣмъ  онѣ  сіу-  { 
л;атъ  еще  отличнымъ  средствомъ  къ  дальнѣйшему  музыкаль¬ 
ному  образованію,  такъ-какъ  даютъ  обильный  матерьялъ  для 
обученія  по  нотамъ  на  слѣдующихъ  ступеняхъ. 

Хотя  уроки  пѣнія  могутъ  начаться  съ  перваго  же  дня 
поступленія  дѣтей  въ  школу;  по  такъ-какъ  школьная  жизнь 
и  безъ  того  уже  представляетъ  иного  новаго  для  нпхъ,  то 
лучше  отложить  этотъ  предметъ  до  того  времени,  когда  уче¬ 
ники  нѣсколько  освоятся  со  школьными  порядками  и  не¬ 
много  привыкнуть  къ  дисциплинѣ.  Къ  тому  же  видя,  что 
старшіе  ученики  учатся  нѣнію,  они  непремѣнно  спросятъ, 
будутъ  ли  и  ихъ  учить  и  когда  именно.  При  такой  обста¬ 
новкѣ  они  отнесутся  къ  пѣнію  съ  большимъ  интересомъ  и 
примутся  за  ученіе  съ  большимъ  усердіемъ.  Попятно,  что 
срокъ  этотъ  не  долженъ  быть  слишкомъ  дологъ;  самое  луч¬ 
шее  начать  на  шестой  или  седьмой  недѣлѣ  послѣ  начала 
курса,  когда  всѣ  новпчки  уже  принялась  за  грамоту. 

Но  въ  какіе  часы  лучше  всего  назначить  уроки  пѣнія,  н 
сколько  уроковъ  въ  недѣлю  необходимо,  чтобы  дѣло  пошло 
съ  надлежащимъ  успѣхомъ?  Въ  нашихъ  городскихъ  школахъ 
уроки  пѣнія  назначаются  обыкновенно  въ  послѣдніе  часы, 
послѣ  всѣх'ь  другихъ  уроковъ,  а  въ  закрытыхъ  заведеніяхъ 
иногда  л  вечеромъ;  но  это  положительно  никуда  не  годится. 

Не  говоря  уже  о  томъ,  что  дѣти  являются  на  урокъ  совер- 
піепно  утомленными,  слѣд.  пеохотпо,  такъ-какъ  онъ  отымаетъ 
у  нпхъ  время  игры  и  отдыха, — напомнимъ  только,  что  пѣніе 
нъ  отношеніи  къ  физическому  воспитанію  имѣетъ  почти  та¬ 
кое  же  значеніе,  какъ  и  гимнастика;  оба  этп  предмета  мо¬ 
гутъ  служить  сильнымъ  противовѣсомъ  односторонней  н  чрсз- 
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мѣрной  умственной  дѣятельности,  и  потому  должны  назна¬ 
чаться  не  послѣ  всѣхъ  умственныхъ  занятій,  а  какъ  разъ 
между  ними.  Не  забудемъ,  что  въ  нашихъ  школахъ  дѣти  за¬ 
няты  умственно  4  часа  въ  день,  и  именно  четыре  часа  сряду. 
Это,  очевидно,  слишкомъ  много,  и  не  можетъ  не  вредить  ихъ 
здоровью.  Поэтому  эти  четыре  урока  обыкновенно  и  раздѣ¬ 
ляются  часовымъ  промежуткомъ,  т.  е.  послѣ  второго  урока, 
стало  быть  въ  11  или  П1/*  часовъ,  назначается  часъ  для 
завтрака  и  отдыха.  Но  отдыхъ  отъ  умственныхъ  занятій  со¬ 
стоитъ  не  въ  одномъ  покоѣ,  но  и  въ  физической  дѣятель¬ 
ности;  поэтому  дѣти,  послѣ  завтрака,  обыкновенно  играютъ, 
т.  е.  бѣгаютъ  и  рѣзвятся.  Этимъ  однако  нарушается  дисци¬ 
плина,  и  въ  школахъ,  гдѣ  нѣтъ  рекреаціонной  залы,  бѣготня 
эта  даже  не  совсѣмъ  безопасна,  не  говоря  уже  о  томъ,  что 
играть  дѣти  могутъ  и  послѣ  ученія,  и  непремѣнно  будутъ. 
Гораздо  лучше  было  бы  это  время  употребить  на  пѣніе  и 
гимнастику,  и  именно  до  завтрака. 

Если  эти  два  предмета  будутъ  чередоваться  между  собой 
черезъ  день,  то  этимъ  опредѣлится  и  число  недѣльныхъ  уро¬ 
ковъ  для  нихъ:  3  раза  въ  недѣлю,  по  получасу  каждый  разъ, 
вполнѣ  достаточно  для  уроковъ  пѣнія  па  первой  ступени.  *) 

На  урокѣ  пѣнія  ученики  должны  оставаться  на  своихъ 
обычныхъ  мѣстахъ  въ  классѣ,  но  нѣть  они  могутъ  *го  стоя , 
то  сидя.  Самое  выгодное  положеніе  тѣла  при  пѣніи,  конечно, 
стоячее,  и  именно  такъ  называемое  нъ  гимнастикѣ  основное 
положеніе  (см.  стран.  253  этой  книги).  Но  такъ-какъ  дѣти 
не  могутъ  долго  оставаться  въ  одномъ  и  томъ  же  положеніи, 
всякое  же  нереминаніе  съ  ноги  на  ногу  мѣшаетъ  ровному 
пѣнію,  то  послѣ  десяти-  или  даже  пятиминутнаго  стоянія 
ученики  могутъ  продолжать  пѣніе  сидя.  Понятно,  что  сидѣть 
они  должны  такъ  же  прямо:  обѣ  ноги  должны  упираться  въ 
полъ,  а  руки  находиться  на  столѣ.  Поэтому,  коль  скоро  учи¬ 
тель,  но  истеченіи  нѣкотораго  времени,  замѣтитъ,  что  дѣти 
сидятъ  неправильно,  онъ  можетъ  ихъ  снова  поднять. 


*)  Мы  понимаемъ  это  такъ,  что  на  каэіедаю  ученика  приходится  по 
три  урока  въ  иедѣлю. 


Что  учитель,  который  берется  учить  пѣнію,  особенно  же 
по  слуху,  самъ  доменъ  пѣть  чисто  или  по  крайней  мѣрѣ 
хорошо  владѣть  инструментомъ,  дабы  дѣти  могли,  безъ  вреда 
для  евоего  музыкальнаго  развитія,  подражать  подаваемымъ 
имъ  топамъ,— что  онъ  долженъ  быть  твердъ  въ  тактѣ  и,  кромѣ 
того,  какъ  наставникъ  малолѣтнихъ,  умѣть  объясняться  по¬ 
нятнымъ  для  нихъ  языкомъ:  все  это  разумѣется  само  собою; 
поэтому  мы  н  не  станемъ  объ  этомъ  распространяться,  а 
перейдемъ  прямо  къ  указанію  пріемовъ,  наиболѣе  цѣлесооб¬ 
разныхъ  на  этой  ступени,  т.  е.  покажемъ  па  примѣрахъ,  какъ 
приступить  къ  дѣлу  и  какъ  вести  его,  а  за  тѣмъ  приведемъ 
въ  послѣдовательномъ  порядкѣ  и  главнѣйшія  упражненія 
этого  курса. 

Замѣтимъ  только  еще,  что  мы  при  нашихъ  урокахъ  упо¬ 
требляемъ  не  скрипку,  а  англійское  концертино,  инструментъ, 
съ  которымъ  мы  познакомимъ  читателя  ближе  въ  концѣ  этой 
статьи. 


Первый  урокъ. 

Дѣти,  теперь  мы  будемъ  пѣть;  по  съ  однимъ  условіемъ.  Хорошо 
пѣть  можно  только  стоя;  поэтому  встаньте,  голову  держите  прямо, 
плечи  назадъ,  грудь  впередъ,  руки  опустите  свободно  внизъ,  колѣни 
вытяните,  пятки  вмѣстѣ  и  носки  врозь  —  совсѣмъ  такъ,  какъ  вы 
стоите  на  гимнастикѣ  *).  Вотъ  такъ;  теперь  вн  стоите,  какъ  слѣ¬ 
дуетъ.  Теперь  вниманіе.  Вотъ  у  меня  гармоника;  опа  также  поетъ. 
Лакъ  только  я  нажму  косточку  п  потяну  гармонику,  она  тотчасъ  же 
запоетъ.  Слушайте!  [Беру  соль,  самый  низкій  юнъ  па  концерышѣ.] 
Слышите,  какъ  она  ноетъ? — Но  этотъ  топ  былъ  грубый,  густой, 
низкій.  Слушайте  опять!  [Беру  слѣдующій  вверхъ;  ре.]  Этотъ  товъ 
уже  не  такъ  грубъ. —  Слушайте!  [Беру  слѣдующій  вверхъ:  ля.]  Не 


„т„  дмипо  покоиться  па  обѣихъ  ногахъ,  а  не  па  одной,  какъ 

"  1  ’ДК0  “У".  перемѣною  тѣлоноложепія  мѣняется  въ  нѣко¬ 
торой  степени  я  голосъ.  Голова  не  Должна  быть  ни  наклонена,  ни  огбро- 
шепа  назадъ,  дабы  не  вытягивалась  и  не  сжималась  гортань.  Руки  не 
расширяться041111111’™  НЛ  Г1’уд”’  дабы  рудная  клѣтка  могла  свободно 


15  — 


правда  ли,  теперь  опа  ноетъ  уже  немного  тоньше,  пыше?  —  Но 
послушайте  теперь!  [Беру  мп.]  Вотъ  это  ужъ  очень  тонко,  высоко. 
Теперь  вслушайтесь  п  отгадайте  сами,  какой  тонъ  тоньше,  или 
выше,  и  какой  толще,  грубѣе,  ниже. 

Бору  тонъ  ля,  находящійся  во  второмъ  главномъ  проме¬ 
жуткѣ,  а  за  тѣмъ  низкій  соль.  Дѣти,  сравнивая  эти  тоны,  от¬ 
вѣчаютъ:  вывіе,  ниже.  Такимъ  образомъ  продолжаю  произ¬ 
вольно  брать  топы,  сначала  довольно  отдаленные,  а  за  тѣмъ 
и  болѣе  близкіе — до  смежныхъ.  Этимъ  упражненіемъ  я  прі¬ 
учаю  дѣтей  вслушиваться  въ  тоны  и  опредѣлять  ихъ 
ббльшую  или  мёныпую  высоту,  и  въ  то  аіо  время  зна¬ 
комлюсь  со  степенью  ихъ  музыкальнаго  слуха. 

Теперь  вниманіе!  Я  подамъ  тонъ  гармопикой,  а  вы  попробуйте 
подражать  ей.  Но  вы  должны  спѣть  точно  такъ,  какъ  поетъ  гар¬ 
моника.  Когда  вы  будете  пѣть,  то  произносите  ля.  Сперва  по¬ 
слушайте!  [Беру  солъ  на  второй  лпніп,  выдерживаю  его  подольше 
и  притомъ  самъ  пою;  это  повторяю  два-три  раза.]  Теперь  по¬ 
пробуйте  спѣть  этотъ  звукъ  точно  такъ  же  [помогаю  самъ].  Такъ. 
Еще  разъ!  —  Такъ,  хорошо!  [Хотя  бы  опо  драло  ухо;  поощреніе 
необходимо,  такъ-какъ  придаетъ  дѣтямъ  больше  смѣлости.]  По¬ 
пробуйте  протянуть  этотъ  звукъ  подольше,  вмѣстѣ  съ  гармони¬ 
кой.  —  Кто  возьмется  одпнъ  спѣ.ть  этотъ  звукъ? 

Если  отвѣта  не  послѣдуетъ,  то  вызываю  по  очереди  тѣхъ, 
у  кого  замѣчаю  больше  природнаго  слуха. 

Теперь  попробуемъ  спѣть  этотъ  же  тонъ  два  раза  сряду. 
Стало- быть,  мы  должны  произнести  два  раза  ли  [показываю  своимъ 
голосомъ  и  помогаю  въ  началѣ,  ударяя  тактъ  погон].  Такъ,  хо¬ 
рошо! —Ну,  теперь  поровцѣе  съ  ударами  моей  ноги. — Теверь  про¬ 
износите,  вмѣсто  ля-ля,  разъ-доа.  —  Теперь  разъ  погромче,  а  Оса 
потише.  —  Теперь  пропойте  тотъ  же  звукъ  трп  раза  па  ля. — 
Такъ.  Теперь,  вмѣсто  ля-ля-ля,  произносите  разг-два-три. — 
Спойте  разъ  погромче,  а  доа  п  три  потише.  —  Еще  разъ!  —  Хо¬ 
рошо!  Ну,  а  теперь  протяните  этотъ  топъ  па  три  удара  моей 
воги,  вотъ  такъ:  ля-а-а  [показываю  своимъ  голосомъ].  Громко! — 
Тихо! 
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Установивъ  такимъ  образомъ  тонъ  соль,  слѣдуетъ  тѣ» 
порядкомъ  продолжать  и  съ  четырмя  остальными  тсі 
внизъ:  фа,  ми,  ре,  до.  Они  пойдутъ  уже  гораздо  легче  и  ск 

Дальнѣйшія  подготовительныя  упражненія. 

Чтобы  нс  тратить  липшихъ  словъ,  мы  ограничимся  - 
кимъ  перечисленіемъ  остальныхъ  предварительныхъ  унрг  ;  ■ 
ній,  выразивъ  ихъ,  для  краткости,  цифровыми  нотами. 

Замѣтимъ  еще  только,  что  упражненія  эти  отиго^т 
слѣдуетъ  производить  слишкомъ  долго  —  съ  цѣлью  доб:  I 

отъ  дѣтей  чистоты  и  совершенства  исполненія.  Нанроч 
на  первыхъ  порахъ  надо  довольствоваться  весьма  нес 
шейнымъ  исполненіемъ  и  всячески  пріохочивать  дѣть 
пѣнію.  Для  большаго  разнообразія  мы  заставляемъ  пѣті 
упражненія  не  только  на  ля,  но  подкладываемъ  подъ 
еще  какой-нибудь  текстъ,  такъ-что  выходитъ  какъ-бы  на¬ 
стоящая  пѣсенька.  Главная  же  цѣль  этихъ  упражненій — до¬ 
вести  до  сознательнаго  воспринятыя  нродолжитѳль- 
ности  и  степени  силы  тоновъ. 

I. 

Но  одному  тону  на  каждый  ударъ. 


1  1  1 

2  2 

|  3  3  I 

4  4  | 

о  5 

а)  Ля  ля, 

ля  ля, 

ля  ля, 

ля  ля, 

ля  ля. 

б)  Равъ-два, 

разъ-два, 

разъ-два, 

разъ-два, 

разъ-два. 

в)  Гру-ия, 

Со-ия, 

Ва-ня 

пѣ-ли 

пѣ-свй. 

5  5  ! 

4  4 

1  3  3  I 

2  2  | 

1  1 

а)  Ля  ля, 

ля,  ля, 

ля  ЛЯ, 

ля  ля, 

ля  ля. 

б)  Разъ-два, 

разъ-два, 

разъ-два, 

равъ-два, 

разъ-два. 

в)  Пѣ-ли, 

рас  -  лѣ 

-  ва  -  ли 

дру-жно 

вмѣ-стѣ. 

*)  Цифирншп,  способомъ  потащи  мы  пользуемся  вовсе  не  съ  цѣлью 
распространенія  методы  ІЛево,  а  просто  въ  видахъ  экономическихъ, 
такъ-какъ  въ  типографіи  нѣтъ  нотнаго  шрифта. 

**)  Если  дѣти  на  слогъ  ал  ноютъ  неравномѣрно,  то  должно  ихъ  за¬ 
ставить  пѣть  счетомъ:  .разъ,  два,  въ  тактъ  съ  йогой  учителя. 
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И. 

*/*  }  I  1  I  2  2  2  |  3  3  3  |  4  4  4  |  5  б  5  | 

•Ія  ля  ля,  ля  ля  ля,  ля  ля  ля,  ЛЯ  ЛЯ  ЛЯ  ЛЯ  ля  ля 

Разъ-два-три,  разъ-два-трн,  разъ-два-три,  разъ-два-три,  разъ-два-три. 

Маль-чк-ки,  дѣ-воч-ка,  гря-вем-то  ве-се-ло  иѣ-ееиь-ку. 

5  5  5  [  4  4  4  |  3  3  3  |  2  2  2  1  I  1  I 

Ія  ля  ля,  ля  ля  ля,  ля  ля  ля,  ля  ЛЯ  ля,  1  ля  ля  ля. 

Разъ-два-три,  разъ-два-три,  разъ-два-три,  разъ-два-три,  разъ-два-три. 

Ші-сеиь-ку  м-се-ло  гря-нем-те,  дѣ-воч-ки,  иаль-чи-ки. 

III. 

На  первый  ударъ  два  тона,  а  па  второй  одинъ:  равняется 
да  нотахъ  двумъ  восьмымъ  и  одной  четверти. 

'/*  І  І  I  |  2  2  2  |  3  3  3  |  Т~4  4  |  5~~5  5  | 

Ля-ля  ля,  ля-ля  ля,  ля-ля  ля,  ля-ля  ля.  ля-ля  ля. 

Ввтъсто-нта  ва-сту-моиъ  у  во -рогъ  и  тру-битъ  во  ро-жокъ, 

5  5  5  |  4  4  4  |  3  3  3  |  2~2  2  |  Г“І  I  | 

Ля-ля  ля,  ля-ля  ля,  ЛЯ-ЛЯ  ЛЯ,  ЛЯ-ЛЯ  ля,  ля-ля,  ля. 

И  тру-битъ,  И  зо-ветъ  воѣхъ  ко-ровъ  ва  лу-жокъ:  ту  -  ру  - 

IV. 

Пятый  тонъ  продолжить  па  2  удара. 

2/4-  1  2  |  3  4  |  5...  !|  5  4  |  3  2  |  1...  | 

Ля  ля,  ля  ля,  -ля -а;  ля  ля,  ля  ля,  ля  •  а. 

Иаль-чикъ  во-ло  -  той,  са-мый  до .  р0  .  г  0  й_ 

Слѣдующими  упражненіями  дѣти  пріучаются  брать  тоны 
скачками.  1  1оиы 

V. 

а/і-  1  1  I  3  3  I  5  5  ||  5  5  I  3  3  I  1  1  | 

Ля  ли,  ЛЯ  ЛЯ,  ЛЯ  ля;  ЛЯ  ЛЯ,  ЛЯ  ля,  ля  ля. 
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VI. 

Третій  топъ  продолжить  на  2  удара. 


1 

3  1 

5... 

і|  5  3  | 

1 ... 

Ля  ля, 

ля  -  а; 

ля  ля, 

ля  -  а. 

Допъ-донъ  - 

ДОІГЬ, 

слы-шенъ 

зпопъ, 

Насъ  со  ■ 

ветъ 

въ  цер-повь 

онъ; 

Мы 

спѣ  - 

шилъ 

отъ  тру  - 

довъ 

На 

0  - 

го 

гром  -  КІЙ 

зовъ. 

Каждый  изъ  этихъ  трехъ  тонокъ  можно  заставлять  вы¬ 
держивать  на  ля  въ  продолженіе  двухъ  и  трехъ  ударовъ. 

VII. 

*/*■  1  3  I  5...  I  5~4  3~2  [  1...| 

Ля  -  ля,  ля  -  а;  ля  -  ля  ля  -  ля,  ля  -  а, 

Такъ-пакъ  чрезвычайно  важно,  чтобы  дѣти  научились  во 
время  пѣнія  явствесшо  произносить  различные  гласные  звуки,  I 
то  весьма  полезло  приспособлять  къ  этой  цѣли  подкладывае-  т 
мнй  подъ  упражненіе  текстъ,  что  вовсе  не  трудно.  Такъ  / 
наир,  къ  уир.  VII  можно  дать  слѣдующій  текстъ.  Сопровож¬ 
даемое  объясненіе  необходимо  тутъ  для  лучшаго  понимаиія  ' 
и,  разумѣется,  нисколько  не  мѣшаетъ  дѣлу. 

Когда  осенью  начинаетъ  падать  первый  снѣгъ,  то  это  значитъ, 


скоро  будетъ  зшіа! 

Ботъ  мы  н  запоемъ 

тогда: 

і  з  ; 

1  5. 

..  |  5  4  3  2 

!  і...  ! 

Д,  а, 

а . 

. !  ка  -  же  -  тся,  зи 

-  на! 

о,  0, 

о . 

. !  бу  -  детъ  хо  -  ло 

-  дно! 

Э,  э, 

э . 

. !  шлемъ  при-вѣтъ  те 

-  бѣ! 

И,  п, 

Е  . 

. !  ты  при  -  ди,  при 

-  дм! 

Л  зима  отвѣчаетъ: 

У.  Г, 

у. 

. !  вотъ  к  -  ду,  и 

-  ду! 
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Выровнявъ  такимъ  образомъ  эти  пять  топовъ  (на  что  по¬ 
требуется  никакъ  не  менѣе  (3  получасовыхъ  уроковъ),  можно 
приступить  и  къ  разучиванію  пѣсепьки,  состоящей  изъ  тѣхъ 
же  тоновъ. 

При  разучиваніи  пѣсни  по  слуху  принято  за  правило  — 
дѣлить  ее  на  части;  это  необходимо  уже  потому,  что  дѣти 
не  въ  состояніи  усвоитъ  разомъ  всю  мелодію. 

Сперва  мелодія  разучивается  на  ля,  при  чекъ,  смотря  по 
степени  развитія  слуха  у  дѣтей,  можно  дѣлить  ее  не  только 
па  отдѣльные  мотивы,  по  и  ва  самые  мелкіе  члены  его,  со¬ 
стоящіе  изъ  двухъ  или  даже  изъ  одного  такта;  по  коль  скоро 
къ  заученной  части  сообщенъ  текстъ,  то  слѣдуетъ  остана¬ 
вливаться  и  прерывать  мелодію  лишь  въ  томъ  мѣстѣ,  гдѣ  поз¬ 
воляетъ  смыслъ  текста,  т.  е.  въ  концѣ  предложенія,  чтобы 
не  вводить  дѣтей  въ  недоумѣніе  и  вообще  не  пріучать  ихъ 
къ  безсмыслицѣ.  Поэтому  учитель  долженъ  предварительно 
разсмотрѣть  пѣсню  п  составить  себѣ  планъ  дѣленія. 

Текстъ  пѣсни,  разумѣется,  долженъ  быть  объясненъ  и  вы¬ 
ученъ  заранѣе;  эта  часть  относится  собственно  къ  урокамъ 
родного  языка.  По  можетъ  случиться,  что  преподаватель  дастъ 
ученикамъ  и  такую  пѣсню,  текстъ  къ  которой  еще  ие  извѣ¬ 
стенъ  имъ;  въ  такомъ  случаѣ  слѣдуетъ  предварительно  объ¬ 
яснить  его  и  подсказывать  но  частямъ. 

Приступаю  же  л  къ  разучиванію  пѣсни  слѣдующимъ  обра¬ 
зомъ.  Прежде  всего  заставляю  отдѣльныхъ  учениковъ  пере¬ 
сказать  мнѣ  внятно  п  съ  выраженіемъ  весь  текстъ,  заранѣе 
выученный  ими;  за  тѣмъ  они  повторяютъ  одинъ  первый  стихъ, 
наконецъ  только  одну  или  двѣ  строки,  смотря  но  смыслу. 

Теперь  послушайте,  какъ  поется  эта  пѣсепька  [играю  мело¬ 
дію  первой  пли  первыхъ  двухъ  строкъ  дважды  или  трижды,  при¬ 
пѣвая  на  ля].  Теперь  попробуйте  пѣть  за  мной  на  ли.  Теперь 
послушайте,  я  спою  это  со  словами  [нодъигрпиаю  па  коннертішѣ — 
опять  дважды  пли  трижды].  Попробуйте  пѣть  за  мной,  по  тихо 
и  вслушивайтесь  въ  звуки.  —  Теперь  немного  громче.  —  Теиерь 
еще  громче.  —  Теперь  совсѣмъ  громко.  —  Еще  розъ!  —  Такъ,  хо¬ 
рошо.  Ну,  еще  разъ!  —  Теперь  пусть  поетъ  одинъ  первый  рядъ 

2* 
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учениковъ.  —  Второй  рядъ  [и  т.  д.].—  Вайя  споетъ  одинъ  [выби¬ 
раю  болѣе  способнаго].  Катя  хочетъ  также  спѣть,  — .  Теперь  опять 
всѣ  вмѣстѣ.  —  Но  теперь  я  не  нонилъ  словъ.  Когда  вы  поете,  то 
долями  произносить  каждое  слово  внятно. 

Такимъ  образомъ  заучивается  и  каждая  слѣдующая  часть. 
Послѣ  второй  я  заставляю  повторить  первую,  за  тѣмъ  обѣ 
вмѣстѣ;  третью  присоединяю  къ  первымъ  двумъ  и  т.  д.,  до 
тѣхъ  поръ  пока  мотивъ  цѣлаго  стиха  не  будетъ  совершенно 
заученъ. 

Чистаго  унисона,  конечно,  еще  требовать  нельзя;  это  до¬ 
стигается  лишь  мало-по-малу.  *) 

Въ  слѣдующій  урокъ  повторяю  предъидущее,  и  иду  далѣе 
такимъ  же  образомъ,  цока  пе  разучу  съ  дѣтьми  всю  пѣсню. 

Для  преподавателей,  обучающихъ  грамотѣ  по  способу  Фо- 
гелп-Бёме  н  руководствующихся  указаніями  этой  двиги,  ми 
положили  на  музыку,  между  прочимъ,  и  тѣ  стишки,  которые 
илъ  придется  сообщить  ученикамъ  при  прохожденіи  чтеб- 
п  ихъ  образцов'!,.  Какъ  только  дѣти  заучили  одинъ  изъ  этихъ 
текстовъ,  преподаватель  можетъ  разучить  съ  пили  на  урокѣ 
иѣвія  и  соотвѣтствующую  мелодію. 


1.  Пила  (къ  стран.  173  этой  книги). 


ч 

— * 

- 4 

_ 

г 

— 

Какъ  у  «асъ  -  то  сто  -  ля  -  ры  ли  -  лятъ  и  стро- 

Н  чтобъ  бы  -  ло  ье  -  со  -  лѣй,  пѣ  -  енк  ра-спѣ- 

Тн  пн  -  ли,  ни  -  ли,  пн  -  ла,  ты  ни  -  ли  аса- 

На  -  пп  -  ли  ты  вамъ  бру  -  сковъ,  на  -  ли  -  лн  ско- 


*)  Тутъ  кстати  будетъ  сдѣлать  еще  одно  замѣчаніе:  какъ  при  подго- 
тознт.  упражненіяхъ,  такъ  и  при  пѣсняхъ  нс  слѣдуетъ  держаться  слиш¬ 
комъ  медленнаго  темпа,  нотому-что  дѣти  еще  не  еъ  состояніи  долго  вы¬ 
держивать  тоны. 


—  21 


ЛОК.  4п  &"  спь. 

ОК.В"  Ч"  сттѵ.  | 

і  '9 

о] 

(г).  I  2  - 

— 1 - 1- 

-У-  ^ 

(1)  га  -  ютъ, 

(2)  .  ва  -  ютъ. 

(8)  вѣ  -  о;  (б)  Разъ  и  два,  разъ  и  два, 

(4)  ....  рѣ  -  е. 


-/ - г- - Ч - 

 ,  -1 

-  к  Іл  .  г  

-  3-  0  '* 

— 9 

4 

— 

6.  И  го  -  то  -  вы  два  бру  -  ска. 

Подъ  эту  же  мелодію  можно  подложить  и  слѣдующій 
текстъ: 

Какъ  у  васъ  па  дворѣ 
Мальчики  играли, 

И  съ  горы  ледяной 
Саночки  катали. 

Мама,  дай  поскорѣй 
Шапку  инѣ,  тулупчикъ; 

Я  пойду  и  скажу. 

Прокати,  голубчикъ! 


2.  Завтра  воскресенье. 


У  - - X - 

\ 

=3 

1 - 

!гх\  /[>  к  ч  г- 

А_ і 

Л  — і  ^ 

\СУ)  4  р - - з  » 

- - 4 - « 

1.  Завтра  нос  •  нре  -  сонь  -  е,  от  -  дыхъ  отъ  ра- 


2. 

Завтра  ма  -  ма 

ЗіШО  БЫ 

-  че  -  шетъ,  у- 

/к — 

к - 

х - Р 

—і 

КѲ - : 

а 

— 4 — 

- - -2 — 

. 

(1)  ботъ,  и  у  -  нить  -  ся  въ  шко  -  лу 

(2)  третъ,  п  ыо  -  лить  -  ся  въ  цер  -  новь 
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л  г  ^ N 

с*  1 

т  в>  ^  г 

к 

А  1 

V 1 )  ѵ 

— ^ 

- а — 

(1)  Ба  на  не  ной  -  д&гъ. 

(2)  у  -  тремъ  по  -  во  -  датъ. 


3.  Зайчикъ. 


На  лу  -  гу  зай  -  чнкъ  подъ  ку  -  стомъ, 

Я  е  -  му  ущ  -  кн  под  -  стрѣ  -  лю; 

Вонъ  какъ  опъ  п  -  мн  за  -  мо  -  талъ, 

Скокъ,  скокъ,  скокъ,  въ  лѣсъ  ско  -  рѣй  ум  -  налъ. 

Разучивъ  эти  три  пѣсепьки,  заключающія  въ  себѣ  только 
пять  первыхъ  тоновъ  музыкальной  азбуки,  слѣдуетъ,  выше¬ 
указанными  пріемами,  расширить  діапазонъ,  т.  е.  вывѣрить 
четыре  новыхъ  звука  отъ  соль  вверхчд  ля,  си,  до,  ре.  Это 
пойдетъ  гораздо  скорѣе  и  легче,  такъ-какъ  дѣти  уже  немного 
понавыкли  къ  этого  рода  упражненіямъ,  да  и  вся  разница 
этихъ  топовъ  заключается  лишь  въ  ихъ  большей  высотѣ, 

СОЛЬ  ЛИ  СИ  до  рс 

№  т.)  1  _  2  -  3-4  -  5 
1  —  2  —  3  —  4  —  5  (1І2  Т.) 

до  ре  ми  фа  соль  } 

расположеніе  же  ихъ  одинаково  съ  первыми,  слѣд.  опи  пе 
представляютъ  для  дѣтей  новаго  мотива. 

Послѣ  вывѣрки  этихъ  новыхъ  тоновъ,  которыя,  начиная 
съ  солъ,  будутъ  квинтою  выше,  слѣдуетъ  повтореніе  віппе- 
приведенныхъ  нѣсенекъ,  по  уже  не  въ  первыхъ  тонахъ,  а  на 
высотѣ  солъ.  ІІѢсеш.ка  «Завтра  воскресенье»  папр.  выразится 
такъ: 
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0-- - 

Р — Г--Г1 

■ 

у_ Ь , 

/.  І\ 

0  * 

0  -*  Г 

Кео  — *> 

)  '  - 

-  - Ьо-Іе- 

Зав  -  тра  вое  -  кре  -  сень  -  е,  от  -  дыхъ  отъ  ра¬ 


і—г-г- 

* 

і 

I 

— Г  -  -  0 

Г 

ботъ,  И  у  чять  -  ся  въ  шко  -  лу 


Ба  -  іш  пе  пой  -  дётъ. 


За  тѣмъ  можно  каждую  изъ  этихъ  нѣсенъ  пѣть  непере¬ 
мѣнно  то  въ  пяти  нижнихъ  тонахъ,  то  въ  верхнихъ.  Такое 
соединеніе  особенно  удобно  при  упражненіи  дѣтей  по  груп¬ 
памъ;  въ  такомъ  случаѣ  мелодія  повторяется  трижды:  въ  пер¬ 
вый  разъ  (въ  пяти  низшихъ  топахъ)  поютъ  одни  мальчики, 
во  второй  разъ  (въ  верхнихъ  тонахъ)  поютъ  однѣ  дѣвочки, 
а  въ  третій  разъ  (опять  въ  нижнихъ  тонахъ)  поютъ  всѣ 
вмѣстѣ.  Впрочемъ,  преподаватель  можетъ,  по  усмотрѣніго, 
поступать  и  па  оборотъ:  низкую  мелодію  передать  дѣвоч¬ 
камъ,  а  верхнюю  мальчикамъ.  Такое  различное  распредѣленіе 
партій  возбуждаетъ  въ  дѣтяхъ  соревнованіе  и  интересъ  къ 
дѣлу. 

Тутъ  кстати  будетъ  замѣтить  еще,  что  въ  низшемъ  от¬ 
дѣленіи  младшаго  класса  ииогда  бываетъ  удобнѣе  начать  съ 
упражненія  въ  верхнихъ  тонахъ,  такъ-какъ  туда  поступаютъ 
нерѣдко  дѣти  весьма  малыя,  для  которыхъ  низшіе  тоны  (отъ 
&>)  могутъ  оказаться  слишкомъ  низкими.  Въ  такомъ  слу¬ 
чаѣ  можно,  между  упражненіями,  перейти  къ  слѣдующимъ 
колыбельнымъ  пѣсенькамъ,  заключающимъ  въ  себѣ  тѣ  же 
тоны. 
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1. 


іХд^—і — \ 

-  I 

[— - -1- 

— Э— 

4  - 

- аі - 

1.  Пай,  бай,  бай; 

2.  В ай,  бай,  бай; 

3.  Бай,  бай,  бай; 

4.  Еай,  бай,  бай; 

Г-Н - - - ; - г 

бай,  бай,  бай! 

бай,  бай,  бай! 

бай,  бай,  бай! 

ба  -  ю  -  шип  ба  -  ю! 

/  Ь - ь — 

N  ѵ  Ь-Н5— (’>— К- 

Ф  4 

а  ф  -\-ф — Ф - г~ж~ 

(1)  Ба  -  іо,  ба  -  ют 

(2)  При  -  ди,  ко  -  тикъ, 

(3)  Мо  -  іо  0  -  лель  - 

- -  * - ѵ - 1 - . 

кп  ба  -  в,  ба  -  іо  0  -  лень 

по  -  че  -  вать,  мо  -  ю  0  -  лень 

ку  ка  -  чать,  качать,  при  -  ба- 

(1)  ку  МО  -  и. 

(2)  ку  на  -  чать. 

(3)  ю  -  ки  -  вать. 

2. 


К-/  9  і-і 

1 — ~г— 

| 

У  + 

- 

гч - к - г — М 

— А — 

ё  <Ц 

і. 

Бай, 

бай, 

ЛЮ 

-  ли, 

бай! 

При 

-  лѳ 

тѣ  - 

ли 

2. 

Бай, 

бай, 

ЛЮ 

-  лп, 

бай! 

Сѣ 

-  ли 

гу  - 

ли 

3. 

Бай, 

бай, 

ЛЮ 

-  ли, 

бай! 

Ста 

-  ли 

гу  - 

ли 

4. 

Бай, 

ба  Гг, 

ЛЮ 

-  ли, 

бай! 

Сии, 

ма  - 

лют  ■ 

ка, 

у  — л — 

— 

- і — 

ЙЕН 7ЩШ 

- 

г 

Ы-  : 

(1)  гу  -  ли, 

(2)  па  кро  -  вать, 

(3)  вор-ко  -  вить, 

(4)  по  чи  -  вай, 


сѣ  - 

ли 

ГУ 

па 

кро 

-  вать 

ти  - 

хо 

Ма 

глазъ 

СІЮ 

-  ихъ 

ли  на  кро  -  вать. 
то  -  че  -  пу. 
шу  у  -  си  -  пдлть: 
не  от-кры-ван. 
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Теперь  мы  имѣемъ  9,  до  извѣстной  степени  вывѣрен¬ 
ныхъ  тоновъ,  т.  е.  всю  музыкальную  азбуку  съ  прибавоч¬ 
нымъ  еще  тономъ,  —  отъ  до  (одпочертнаго)  до  ре  за  окта¬ 
вой  (двучертнаго).  Этихъ  томовъ  совершенно  достаточно  для 
пѣнія  въ  элементарной  школѣ,  по  крайней  мѣрѣ  на  первой 
ступени  обученія,  и  съ  ними  можно  смѣло  приступить  къ 
разучиванію  какъ  слѣдующихъ  за  симъ  пѣсенъ,  такъ  и  всѣхъ, 
помѣщенныхъ  въ  концѣ  книги. 


4.  Поливка  цвѣтовъ  (къ  стран.  195  этой  книги). 

Умѣренно. 


}  N  к  , 

и \\уч-  к  М  Г 

Ф  А  Гг 

**  г — 1 

1.  Какъ  за-  вя  -  ли  ясѣ  цвѣ-то-чки!  На  -  до  ихъ  ло- 

2,  Эй,  са  -  дои  -  ик  -  ки  спѣ  -  ши  -  то  вн  цвѣ  -  то  -  чки 


Я 

-  %  ч 

— к - г  і — г  ^  ^  ^  ' 

N  I  і  *  -ф 

I-  Г- 

— - _ - - - - 

А  4  .  - — 

(1)  лить  о  -  пять.  3.  Вотъ  мн  съ  лей  -  на  -  кв  и  -  демъ,  всѣ  и  -  демъ, 

(2)  но  -  ли  -  пять!  4.  Въ  лейкахъ  во  -  ду  мы  несемъ,  мы  несомъ, 

5.  И  двѣ  -  точ  -  кв  всѣ  польемъ,  всѣ  польемъ, 


(8)  псѣ  и  -  демъ! 

(4)  мы  пе  -  сомъ! 

(5)  всѣ  по  -  льемъ, 
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5.  Рукавичка  (къ  стран.  200). 


і, — 1- 

ЙЛ./іи  3. 

,  і  к» 

«у  ° 

~0 Ж  - 1  -Р— * 

Кт 

(1)  На  дво  -  рѣ  хо  -  ло  -  дпо,  тамъ  не  -  льзя  мнѣ  и-грать:  ру-ки 
(2)  щн-плетъ  мо  -  розъ,  гдѣ  ужъ  сан  -  ки  ка- 

(6)  стал-ся  о  -  динъ  только  паль-  чипъ  связать,  и  мнѣ 

(7)  бу  -  дотъ  те  -  шіо  сайки  съ  го  -  рки  ка- 


л  1  ок.  в/.тѵ  е. 

=Н-  ь 

ОК.З 

— ( - Ч (г- 

- 1 

- —II 

>  ^  в  4 

-& — - — с — 

’Ъ)  тать!  Но  нонъ 

(4) 

тамъ  у  о  - 

СПИ  -  иѣ  у 

КПЗ  МО  -  я 

ней  ру  -  ка- 

ма-ма  си-дптъ;  а  аа 

(8)  тать. 


А 1  ОД.  * _ _ _  • 


(5)  впч  -  ка  ни  -  ситъ..  Ей  о- 


6.  Улич  пи  е  фонари  (къ  стран.  206). 


Умѣреппо. 


ЕЁІ 


5Ё 


(1) 

Фо 

па  -  рн 

-  кп,  су 

да  - 

ри  - 

ки. 

ска¬ 

(3) 

Что 

бп  -  дѣ 

-  ли,  что 

слы  - 

ша  - 

ли, 

нъ  но- 

(Б) 

Фо  - 

на  -  ри 

-  ки,  су 

да  - 

рл  - 

ки, 

ГО¬ 

(7) 

Д 

вп  -  дѣ 

-  лпль,  нс 

ви  - 

дѣ  . 

лп, 

ТО- 
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.  1 

-«Ы 

1 

% 

— І-Ѵ- 

& 

(2)  жи  -  то  -  ка  га  воѣ. 

(4)  ччоіі  вы  тп  -  ши  -  пѣ? 

(6)  рятъ  се  -  бѣ,  го  -  рятъ; 

(8)  го  но  го  -  во  -  рятъ. 

Послѣ  этихъ  пѣсенъ  могутъ  разучиваться  пѣсни,  помѣ¬ 
щенныя  въ  концѣ  книги,  равно  какъ  и  простѣйшія  молитвы 
па  одинъ  юлосъ,  какъ  то:  «Слава  тебѣ,  Боже  нашъ»,  «Царю 
небесный»,  «Спаси,  Господи,  люди  твоя»,  «Христосъ  рож¬ 
дается»,  «Рождество  Твое»,  «Христосъ  воскресе». 

Рядомъ  же  съ  разучиваніемъ  пѣсенъ  должны  продолжаться 
и  соотвѣтствующія  элементарныя  упражненія,  т.  е.  подгото¬ 
вляющія  учениковъ  къ  выбираемымъ  преподавателемъ  пѣснямъ 
въ  мелодическомъ,  ритмическомъ  и  динамическомъ  отноше¬ 
ніяхъ».  Эти  упражненія,  которыми  долженъ  начинаться  каж¬ 
дый  урокъ,  могутъ  бить  веденш  теперь  строго  постепенно  — 
отъ  легкихъ  къ  болѣе  труднымъ.  Начать  можно  съ  полной 
гаммы  до  мажоръ,  какъ  главнаго  основанія,  и  проходить  се 
въ  тѣхъ  же  двух-  и  трехдолыюмъ  размѣрахъ,  распѣвая  сперва 
на  ля,  а  лотомъ,  для  разнообразія,  опять  съ  какимъ-нибудь 
текстомъ.  Тоны  вывѣряются  сначала  въ  восходящемъ,  а  за 
тѣмъ  въ  нисходящемъ  порядкѣ. 

I. 

Ля  на  каждый  звукъ  н  ударъ. 

»/*.  1  І|22|33|44|б5|66|77|8...| 

Ля  ля,  ля,  ля,  п  т.  д.  [И  обратно.] 

Дѣти  будем  -  те  ста-рать-сл,  живо  дѣсень  -  ку  спо  -  сиъ. 

[То  же  и  шизъ.] 

Или  —  вверхъ:  Птичка  наша  улетѣла,  клѣтку  бросили  свою; 
внизъ:  Птичка  пѣть  пс  захотѣла,  ей  милѣй  въ  роддомъ 
краю. 
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П. 

Ля  продолжить  на  дна  удара. 

3/.і  1  ...  |  2  ...  |  3  ...  |  4 ...  |  б  ...  |  6  ...  |  7  ...  |  8  . . . 
Ля -а,  ля -а,  и  т.  д. 

III. 

Ля  на  каждый  звукъ  и  ударъ. 

гЯ  І  1  1  |  2  2  2  |  3  3  3  |  4  4  4  | 

Ля  ля  ля,  ля  ля  ля,  и  т.  д. 

Спойто  -  ка,  дѣ  -  то  -  чки,  пѣ-сеиь-ку  сла-виу  -  ю: 

555|666|777|888| 
ля  ля  ля  и  т.  д.  [И  обратно.] 
бы  ли  мы,  жи-ли  лы  ве  -  сѳ  -  ло,  ай  лю  -  ли! 

[То  же  внизъ.] 

IV. 

Ля  продолжить  на  3  удара. 

*/*■  1....  |  2....  |  3....  !  4....  |  5 |  6....  ]  7....  |  8....  | 

Ля-а-а  ля-а-а,  и  т.  д. 

V. 

Ля  на  каждый  звукъ  и  ударъ.- 
2/.і.  1  2  |  3  4  |  б  6  |  7  8  |'  8  7  |  6  5  1  4  3  |  2  1  | 

Ля  ля,  ля  ля,  и  т.  д.  ЯП  ля,  ля  ля  ж  т.  д. 

Пойте,  дѣта,  ас  -  се  -  лѣ  -  е,  весе  -  лѣ-е,  асѣ  дру-яшѣ-с. 

Слѣдующія  аккордовыя  упражненія  важны  собственно  въ 
двухъ  отношеніяхъ:  дѣти  научаются,  во-первыхъ,  какъ  ли 
уже  сказали,  брать  тоны  не  по  порядку  ступеней,  а  скачками; 
во-вторыхъ  же  въ  нихъ  развивается  чувство  различія  между 
мажорнымъ  и  минорнымъ  строемъ  гаммы. 
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VI. 

1)  Ля  на  каждый  звукъ  и  ударъ;  2)  ля  продолжить  па 

2  удара.  ,  ,  , 

с/,.  1  1  |  3  3  |  5  5  |  8  8  ||  8  8  |  5  5  |  3  3  |  1  И 

1)  Ля  ЛЯ,  ЛЯ  ЛЯ,  И  Т  д.  ЛЯ  ЛЯ,  ЛЯ  ЛЯ,  И  Т.  К. 

2)  Ля -а,  ля -а,  а  т.  д-  ля -а,  ля -а,  и  т.  д. 

VII. 

1)  Ля  на  каждый  звукъ  и  ударъ;  2)  ля  продолжить  на 

3  удара.  „  ,, 

з  іі  ііі|333|5бб|888і| 

1)  Ля  ля  ля,  ля  ля  ля,  и  т.  д. 

2)  Ля  -  а  -  а,  ля-а-а,  л  т.  д. 

888|55б|333|111|1 

1)  Ля  ля  ля,  ля  ля  ля  я  т.  д. 

2)  Ля  -  а  -  а,  ля-а-а  в  т.  Д. 

VIII. 

Ля  на  каждый  звукъ  и  ударъ. 

*/і.  13|58||85|31| 

Ля  ля,  ля  ля;  ля  ля,  ля  ля. 

Можно  заставлять  также  продолжить  каждый  тонъ  па  2 
и  па  3  удара. 

Слѣдующія  же  упражненія  служатъ  къ  тому,  чтобы  прі¬ 
учить  дѣтей  къ  знакамъ  молчанія,  встрѣчающимся  въ  пѣс¬ 
няхъ,  и  укрѣпитъ  чувство  ритма.  Въ  пихъ  входитъ  тотъ  же 
матеръялъ:  гаммы  и  аккорды,  съ  молчаніемъ  то  на  первый, 
то  на  второй  или  на  третій  удары. 

IX. 

Приступая  къ  атому  упражненію,  учитель  говоритъ  уче¬ 
никамъ:  «На  первый  ударъ  пропойте  ля,  а  на  второй  молчи¬ 
те  и  считайте  про  себя  два,  наравнѣ  съ  ударомъ  моей  ноги  — 
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вотъ  такъ  [показываетъ  самъ].  Натайте!»  Если  же  опытъ  этотъ 
съ  перваго  раза  не  удастся,  то  учитель  заставляетъ  ихъ  пѣть 
счетомъ,  т.  е.  на  каждый  первый  ударъ  произносить  разъ,  а  на 
второй  молчать;  самъ  же  иа  молчаніе  считаетъ  въ  слухъ  два, 
подавал  въ  то  же  время  топъ  иа  концертикѣ. 

!/ч.  10  20|30  40|50|00|70|80 

Ля  [иол».],  ля  — ,  ля—,  ля—,  ля—,  ля—,  ля—,  ля—, 
Разъ — ,  разъ — ,  разъ — ■,  разъ — ,  разъ—,  разъ — ,  разъ — ,  разъ — , 

[За  тѣмъ  внизъ.] 

Впослѣдствіи  можно  дѣлить  учениковъ  па  двѣ  партіи:  одна 
поетъ,  а  другая  считаетъ  паузу,  въ  полголоса,  подъ  тактъ 
учителя.  Потомъ  эта  партія  поетъ,  а  пѣвшая  считаетъ. 

Далѣе — обратное  упражненіе:  на  первый  ударъ  молчаніе, 
а  на  второй  тонъ. 

X. 

гІі.  01]02|03|04|0.5|06|07|08 

[Моля.]  ля  —  ля,  —  ля,  —  ля,  —  ли,  —  ля,  —  ля,  —  ля. 
[За  тѣмъ  внизъ.] 

Въ  трехдольномъ  размѣрѣ  молчаніе  переносится  то  па 
первый,  то  на  второй  или  третій,  то  на  два  удара. 

XI. 

3/*.  а)  1  О  0  ]  2  О  0  |  3  6  0  |  и  т.  д. 

Ля -  [За  тѣлъ  ввивъ.] 

б)  0  1  ...  ;  02...  |  0  3  ...  |  и  т.  Д. 

—  ля  -  а  [За  тѣмъ  внизъ.] 

в)  1 ...  О  |  2  ...  О  |  3  ...  О  |  и  т.  д. 

Ля- а—  [За  тѣлъ  внизъ.] 

г)  1  1  0  |  2  2  0  |  3  3  0  |  и  т.  д. 

Ля  ля  —  [За  тѣлъ  внизъ.] 

Д)  О  1  1  |  0  2  2  |  О  3  3  |  и  т.  д. 

—  ля  ля  [За  тѣмъ  внизъ.] 
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е)  1  0  1  |  2  0  2  |  3  О  3  |  и  т.  Д. 

Ля-ля,  ля-ля  [За  тѣлъ  внизъ.] 

ж)  О  О  1 1  0  0  2  I  О  О  3  !  И  т.  д. 

_ ЛІІІ _ ля  [За  тѣмъ  внизъ  ] 

Для  того  чтобы  пріучить  дѣтей  пѣть  два  топа  на  одинъ 
ударъ  (чтб  на  нотахъ  въ  двучетвертпомъ  тактѣ  выразится 
двумя  восьмыми  и  одною  четвертью  или  на  оборотъ),  учи¬ 
тель  напередъ  говоритъ  дѣтямъ,  на  какой  ударъ  имъ  слѣ¬ 
дуетъ  повторить  тонъ  дна  раза  и  на  какой  произнести  ею 
только  одинъ  разъ.  При  этомъ  онъ  всегда  самъ  служитъ  при¬ 
мѣромъ  т.  е.  самъ  поетъ,  означая  тактъ  точнымъ  ударомъ  ■ ). 
Въ  школахъ,  въ  которыхъ  введена  правильная  гимнастика, 

1  въ  особенности  же  такъ-наз.  порядковыя  и  тактическія  упраж- 
>  ненія,  ритмическая  сторона  пѣнія  но  представляетъ  препода¬ 
вателю  никакихъ  трудностей.  Въ  этомъ  мы  уоѣдились  въ 
идолѣ  ври  Педагогическихъ  курсахъ  Е.  И.  В.  Великои  Кня- 
I  гпни  Екатерины  Михаиловны. 

За  тѣмъ,  когда,  посредствомъ  предъидущпхъ  упражненіи 
и  школьныхъ  пѣсенъ,  слухъ  и  голосъ  у  дѣтей  уже  значи¬ 
тельно  развились,  можно  перейти  еще  къ  слѣдующимъ  аккор¬ 
довымъ  упражненіямъ  гаммы  до,  упрочивающимъ  чувство 
тональности  въ  дѣтяхъ. 

XII. 

2/л.  а)  1  3  I  5  8  I  8  5  і  3  1  1 

Ля  ля 

14І68|86|41|| 

Ля  ля 

б)  2  4  |  5  7  |  7  5  ■  |  4  2  | 

Ля  ля 

18|58|8б|81|| 

Ля  ля. 


*)  Тактъ  означается  всегда  ногой  потому,  что  руки  заняты  инстру¬ 
ментомъ  и  должны  быть  готовы  производить  звуки  по  такту. 
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ІршКЯ  УнвРЖЯИня“ГЛИСЯ’  ПЪ  каждш1 

ѣсть  дѣтямъ.  Впослѣдствіи,  ншЛаКХ  проГ 
ппхъ  ІГпщьЪтѣ  Р°ѵ1п0Й  ІІОСТе,,евносм>  учпыь  выбираетъ  Ризъ 
для  болѣе  легкаго  у?в«и,іяП^чДЙ]{а^"і  ЕСобх°А™ы 

и.*"™  ®г;і“,т:г™1  “”уте"  ™» 

»“  »»  »,«5ио"  Д.І™ЛиГ;"С?  ”2' 

*  ,ь  мще  старыя  должны  повторяться.  При  ЭТ0Мт  я  ѵпп 
греоляю  обыкновенно  слѣдующія  пріемъ:  играю  ыа  конпеп 

Удаг  ,  сП;г,сцх 

спѣтг  ее  В,  л  У  8Ъ  0твѣта’  я  ««№»  тотчасъ  же 
сіііш,  ее.  За  тѣмъ  приступаю  къ  повторенію  другой  пѣсни 

Иногда  и  сами  ученики  выбираютъ  пѣсню.  Эти"  повторен^ 
лучше  всего  дѣлать  въ  концѣ  урока.  повторенія 

О  преподаваніи  пѣнія  па  слѣдующихъ  ступеняхъ  мтт 

ещТ го°Вчтй  Т т  ™  ДРУГ°МЪ  лѣстѣ‘  Здѣсь  же  отмѣтимъ  только 

вГрой’ступсяи:  )0  ВХ0ДЦТЬ  ВЪ  “  -«Р»™  вдеа,  пли 

шті)  іактъ  движеніемъ  рукп. 

2)  Подготовка  къ  двуголосному  пѣнію, 

а)  Вазучпваніо  на  два  голоса  молитвъ,  проплепнпхч  ня 
предыдущей  ступени  одноголосно.  пройденныхъ  на 

духовный ЧТТпапПпІе  Ы0МХЪ  Еѣсенъ  какъ  свѣтскихъ,  такъ  и 
духовныхъ.  Программа  духовнаго  пѣнія  па  этой  ступени  мо- 
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жетъ  уже  до  нѣкоторой  степени  сообразоваться  съ  церков¬ 
нымъ  кругомъ,  т.  е.  тутъ  могутъ  избираться  для  пѣнія- преи¬ 
мущественно  обрядныя  молитвы,  напоминающія  ученикамъ 
событія  двунадесятыхъ  и  другихъ  чествуемыхъ  Церковью 
праздниковъ.  ч 

5)  Изученіе  нотныхъ  знаковъ  на  выученныхъ  по  слуху 
пѣсняхъ  (примѣненіе  аналптпко-синтетическаго  способа). 


При  обученіи  пѣнію  по  слуху  главное  вниманіе  учителя 
должно  быть  обращено  на  чистоту  пѣнія.  Средствомъ  для 
достиженія  этого  качества  служитъ,  прежде  всего,  голосъ  са¬ 
мого  учителя.  Учитель,  какъ  мы  уже  замѣтили,  самъ  дол¬ 
женъ  пѣть  чисто  и,  какъ  во  всемъ  прочемъ,  такъ  и  въ  этомъ 
служитъ  образцомъ  для  учениковъ.  Ио  голосъ  человѣческій 
подверженъ  колебаніямъ  и  измѣненіямъ  отъ  различныхъ  внѣш¬ 
нихъ  вліяній;  отсюда  вытекаетъ  необходимость  искуствепной 
поддержки  голоса  посредствомъ  какого-нибудь,  инструмента, 
необходимость  акомпанимепта.  Способъ  акомпанпрованья 
классному  пѣнію  можетъ  быть  троякій:  а)  Учитель  играетъ 
мелодію,  которую  дѣти  за  нимъ  ноютъ;  б)  онъ  подъигрываетъ 
во  время  пѣнія  только  сомнительныя  мѣста,  напр.  трудные 
интервалы,  модуляціи  и  т.  п.;  в)  опъ  играетъ  второй  голосъ 
или  же  и  нѣсколько  самостоятельныхъ  голосовъ  въ  точномъ 
смыслѣ  акомнанимеита.  Во  всѣхъ  трехъ  случаяхъ  учитель 
долженъ  хорошо  владѣть  инструментомъ.  Это  приводитъ  насъ 
прямо  къ  вопросу  о  томъ,  какой  изъ  существующихъ  инстру¬ 
ментовъ  наиболѣе  удобенъ  для  элементарныхъ  школъ  или, 
выражаясь  точнѣе:  какой  инструментъ  легче  всего  изучить 
и  въ  то  же  время  доступенъ  и  бѣднѣйшей  школѣ? 

До  свхъ  поръ  у  васъ  пользуются  для  акомпанимепта 
тремя  ипструмептами:  фортепіано ,  физгармоніей  и  скрипкой. 

Фортепіано,  инструментъ  весьма  распространенный  у  насъ 
въ  столицахъ  н  большихъ  городахъ,  имѣетъ  преимущество 

з 
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передъ  другими  инструментами  въ  томъ  отношеніи,  что  со¬ 
держа  .ъ  большой  объемъ  очень  подвижныхъ  звуковъ,  отъ 
самыхъ  низкихъ  до  самихъ  высокихъ,  слѣд.  можетъ  сопро¬ 
вождать  мелодію  полнѣйшими  аккордами  и  быстрыми  пасса¬ 
жами.  Употребленіе  его  вполнѣ  цѣлесообразно  въ  средне- 
учебномъ  заведеніи,  гдѣ  есть  ученики,  которые  въ  состояніи 
уже  пѣть  хоромъ  на  три  и  четыре  голоса,  и  гдѣ  разучива¬ 
ются  пѣснопѣнія  для  исполненія  при  богослуженіи  или"  свѣт¬ 
скій  хоровыя  пьесы.  Въ  отношеніи  же  къ  элементарной  школѣ 
инструментъ  этотъ  находится  далеко  не  въ  такихъ  благо¬ 
пріятныхъ  условіяхъ.  Не  говоря  уже  о  недоступной  для  нея 
цѣнѣ  (хорошій,  прочный  инструментъ  стоитъ  не  менѣе  300 
рублей),  замѣтимъ  во-первыхъ,  что  по  величинѣ  и  громозд¬ 
кости  своей  онъ  требуетъ  довольно  просторнаго  помѣщенія, 
которымъ  элементарныя  школы  почти  никогда  не  распола¬ 
гаютъ.  За  тѣмъ  звуки  его  коротки  п  не  могутъ  быть  про¬ 
должены  безъ  повторенія  удара  на  одномъ  и  томъ  же  кла¬ 
вишѣ,  равно  какъ  пе  могутъ  быть  надлежащимъ  образомъ 
усиливаемы  и  ослабляемы  даже  при  отлично  устроенныхъ 
педаляхъ.  Наконецъ,  изученіе  игры  на  немъ,  съ  технической 
стороны,  хотя  бы  только  съ  цѣлію  руководить  однимъ  пѣні¬ 
емъ,  требуетъ  пе  малаго  труда  и  времени,  особенпо  же  отъ 
взрослаго  человѣка,  не  упражнявшагося  въ  дѣтствѣ  на  этомъ 
инструментѣ. 

Фпзгармоніи.  Техника  этого  инструмента  представляетъ 
почти  тѣ  же  трудности,  какъ  и  фортепіано;  но  звуки  его 
имѣютъ  то  преимущество,  что  могутъ  быть  продолжены  съ 
различною  степенью  силы.  И  въ  экономическомъ  отношеніи 
оиъ  гораздо  выгоднѣе  фортепіано.  При  меньшей  ветчинѣ, 
онъ  однако  также  довольно  тяжелъ;  а  потому  пересылка  его 
въ  провинцію  неудобна  и  обходится  дорого.  Къ  тому  же 
онъ  весьма  чувствителенъ  къ  температурѣ  и  легко  портится; 
малѣйшая  же  починка  его  требуетъ  ненремѣино  посторонней 
помощи,  руки  мастера,  у  насъ,  особенно  въ  провинціи,  пока 
еще  весьма  рѣдкой.  Не  смотря  на  пропаганду  нъ  пользу 
этого  инструмента  со  стороны  многихъ  педагоговъ,  онъ  у  насъ 
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почти  вовсе  нс  распространился;  причину  этого  должно  искать 
преимущественно  въ  холодности,  неподвижности  его  звуковъ, 
а  также  въ  спеціальномъ  его  характерѣ,  напоминающемъ 
церковный  органъ  католиковъ  и  протестантовъ.  Какъ  на 
фортепіано,  такъ  н  на  фпзгармоніи  можно  играть  только  сидя; 
а  это  положеніе  весьма  неудобно  ври  классномъ  преподаваніи, 
требующемъ,  чтобы  всѣ  ученики  были  постоянно  на  виду  у 
учителя.  Не  говоря  уже  о  томъ  случаѣ,  когда  инструментъ, 
за  неимѣніемъ  мѣста,  припертъ  къ  стѣнѣ,  такъ-что  учитель 
долженъ  сидѣть  спиной  къ  ученикамъ,  укажемъ  только  иа 
то  обстоятельство,  что  учителю  нерѣдко  приходится  иоказы- 
вать  размѣръ  движеніемъ  правой  руки;  иъ  такомъ  случаѣ 
онъ  можетъ  нодъпгрывать  мелодію  только  лѣвою  рукою  и 
именно  стол.  При  игрѣ  на  фпзгармоніи  неудобство  это  уве¬ 
личивается  еще  тѣмъ,  что  учитель  долженъ  въ  то  же  время 
дѣйствовать  лѣвой  ногой  на  педаль  для  раздуванія  мѣховъ. 
Дѣйствуя  же  въ  такомъ  положеніи  на  педаль  одною  ногою, 
невозможно  соразмѣрять  надлежащимъ  образомъ  токъ  воздуха 
въ  мѣхахъ,  а  вслѣдствіе  этого  звуки  обрываются  и  портится 
самый  инструментъ. 

Скрипка.  Какъ  по  относительной  дешешізиѣ  своей,  такъ 
и  по  объему,  пѣвучести  и  эластичности  звуковъ,  инструментъ 
этотъ  былъ  бы  болѣе  всего  пригоденъ  для  учителя  пѣнія  въ 
элементарной  школѣ,  еслибы  изученіе  игры  на  немъ  пе  пред¬ 
ставляло  значительныхъ  трудностей.  Не  имѣя  ни  готовыхъ 
тоновъ,  какъ  фортепіано,  пи  ладовъ,  какъ  гитара,  скрипка, 
прежде  всего,  требуетъ  отъ  играющаго  хорошаго,  тонкаго 
слуха  и  большого  навыка  —  двухъ  качествъ,  пріобрѣтаемыхъ 
только  съ  малолѣтства.  И  чѣмъ  дешевле  (слѣд.  плоше)  ин¬ 
струментъ,  тѣмъ  труднѣе  извлекать  изъ  него  чистые  звуки; 
нечистая  же  игра  на  скрипкѣ,  свойственная  почти  всѣмъ, 
начинавшимъ  поздно  учиться,  только  пріучитъ  дѣтей  къ  не¬ 
чистому  пѣнію,  слѣд.  принесетъ  болѣе  вреда,  чѣмъ  пользы. 
Кромѣ  того,  положеніе  тѣла  при  игрѣ  на  этомъ  инструментѣ 
также  далеко  не  удобное;  ибо  оно  не  даетъ  учителю  возмож¬ 
ности  свободно  подпѣвать  и  обозрѣвать  весь  классъ.  Нако- 
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вецъ,  неизбѣжное  настраиваніе  скрипки  (особенно  же  деше¬ 
вой)  отнимаетъ  не  мало  времени  отъ  урока  и  представляетъ 
не  совсѣмъ-то  пріятные  для  слуха  антракты. 

Въ  виду  всѣхъ  этихъ  неудобствъ,  затрудняющихъ  осо¬ 
бенно  приготовленіе  массныхъ  учителей  и  учительницъ, 
I.  И.  Паульсонъ,  при  открытіи  въ  1873  году  вышеупомя¬ 
нутыхъ  Педагогическихъ  курсовъ,  сдѣлалъ  опытъ  ввести  ин¬ 
струментъ,  у  насъ  мало  еще  извѣстный,  именно  англійское 
концертино,  и  онытъ  оказался  вполнѣ  удачнымъ,  такъ-какъ 
этотъ  инструментъ  дѣйствительно  удобнѣе  всѣхъ  другихъ 
при  обученіи  пѣнію  въ  элементарной  школѣ. 


V»  настоящей  величины. 


Имѣя  форму  шестигранной  призмы,  удобно  умѣщающейся 
въ  обыкновенной  мужской  шляпѣ,  этотъ  язычковый  инстру¬ 
ментъ  дѣйствуетъ  при  сжиманіи  п  раелшманіи  мѣховъ,  н  тѣмъ 
напоминаетъ  нашу  русскую  гармонику  (такъ  мы  его  и  назы¬ 
ваемъ  въ  классѣ).  Но  этимъ  н  ограничивается  все  сходство; 
ибо,  тогда-какъ  наша  гармоника  (даже  высшаго  достоинства) 
есть  инструментъ  весьма  несовершенный  и  неполный,  англій¬ 
ское  концертино  заключаетъ  въ  себѣ  З'/а  октавы  полной  хро¬ 
матической  гаммы  (отъ  соль  малой  октавы  до  четырехчертнаго 
до),  такъ-что  на  немъ  можно  играть  любую  музыкальную 
пьесу,  паписанную  въ  скрипичномъ  ключѣ. 
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При  игрѣ,  его  держать  передъ  собой  обѣими  руками  на 
высотѣ  подложечной  ямки.  На  этой  высотѣ  овъ  удерживается 
преимущественно  прикрѣпленной  къ  нему  лентой,  которая 
надѣвается  на  шею;  это  представляетъ  еще  ту  выгоду,^  что, 
по  отнятіи  рукъ  отъ  инструмента,  овъ  остается  свободно 
висѣть  на  груди.  Для  болѣе  удобнаго  дѣйствія  мѣхами,  боль¬ 
шой  палецъ  каждой  руки  вдѣвается  въ  кожаную  петлю,  а 
мизинцы  упираются  въ  такъ-наз.  башмачокъ,  находящійся 
на  обѣихъ  клавишныхъ  доскахъ  (см.  рис.).  Остальные  же 
трп  пальца  каждой  руки  могутъ  свободно  ходить  по  кла¬ 
вишамъ  и  нажимать  па  нихъ.  48  клавишей  расположены 
по  обѣимъ  сторонамъ  поровну,  п  именно  въ  слѣдующемъ 
порядкѣ; 


Для  лѣвой  руки. 


•  СОЛЬ  О 

•  ДО  О 

•  фа  О 

•  си  О 

•  ми  О 

•  ля  О 


О  си  # 
О  ми  • 
О  ля  • 
О  ре  • 
О  соль  • 
О  до  • 


Для  правок  руки. 


ДО  О 

• 

фа  О 

• 

си  О 

• 

мн  о 

• 

ля  О 

• 

ре  О 

•  соль  0 

О  ля 
О  ре  • 
О  соль  • 
О  ДО  • 
О  фа  • 
О  си  • 


Бѣлые  клавиши  означаютъ  главные  тоны,  черные  — діэзы 
и  бемоли.  Самый  низкій  тонъ  ( солъ  малой  октавы)  находится 
на  правой  сторонѣ  (внизу  въ  первомъ  бѣломъ  ряду),  а  слѣ¬ 
дующій  за  нимъ  тонъ  (ля)  на  лѣвой  сторонѣ  (также  внизу  въ 
первомъ  ряду);  си  опять  па  правой  сторонѣ  (во  второмъ  ряду), 
до  —  на  лѣвой  (во  второмъ  же  ряду);  ре  на  правой  надъ 
соль ;  .км  на  лѣвой  надъ  ля,  п  т.  д.  кверху.  Слѣдовательно 
всѣ  секунды,  кварты,  сексты  п  октавы  находятся  на  противо¬ 
положныхъ  сторонахъ,  а  всѣ  терціи,  квинты  и  сеитимы  на 
одной  н  той  же  сторонѣ,  и  пменно  рядомъ,  другъ  надъ  дру- 
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гомъ  иля  нацскосъ.  Изъ  этого  впдно,  что  клавиши  располо¬ 
жены  чрезвычайно  удобно  для  оріентированья:  играющій, 
даже  непривычный,  тотчасъ  же  можетъ  найти  любой  тонъ, 
любой  интервалъ.  Играя  же  но  нотамъ,  всѣ  ноты  между 
линіями  ему  придется  брать  правой  рукой,  а  всѣ  ноты  на 
линіи  —  лѣвой. 

Придавленный  клавишъ  издаетъ  безъ  перерыва  одинъ  и 
тотъ  же  звукъ,  какъ  при  сжиманіи  мѣховъ,  такъ  а  при  раз¬ 
жиманіи,  словомъ  —  до  тѣхъ  поръ,  пока  ие  отнимется  палецъ 
отъ  клавиша  '*).  Дѣйствовать  же  мѣхами  чрезвычайно  легко, 
по  малости  инструмента;  поэтому  усиливаніе  и  ослабѣваніе 
звука  возможно  на  немъ  во  всѣхъ  нюансахъ.  Мелодіи  пѣву¬ 
чаго  рода  особенно  эфектвы;  аккорды  —  полнозвучны  и  кра¬ 
сивы.  Тембръ  концертино  въ  ппжвнхъ  и  среднихъ  тонахъ 
сходенъ  со  скрипичнымъ,  а  въ  высокихъ  съ  флейтнымъ.  Об¬ 
разуясь  такимъ  же  точно  способомъ,  какъ  и  человѣческій 
голосъ,  т.  е.  дѣйствіемъ  воздушпаго  тока  па  звучащую  среду, 
звуки  этого  инструмента  близко  подходятъ  въ  годосу,  и  по¬ 
тому  играемыя  па  иемъ  мелодія  воспринимаются  дѣтьми  очень 
легко.  Простота  техники,  не  требующей  особенной  бѣглости 
пальцевъ,  даетъ  возможность  овладѣть  впетрумеитомъ  п  взрос¬ 
лому  человѣку,  и  пмеппо  въ  довольно  короткое  время.  Сколько- 
нпоудь  знакомому  съ  фортеиіаио,  освоеніе  съ  нимъ  съ  тех¬ 
нической  стороны  не  представляетъ  почти  никакого  труда. 
Бъ  отношеніи  же  къ  школѣ  онъ  имѣетъ  еще  слѣдующія  пре¬ 
имущества:  а)  передъ  фортепіано  п  фнзгармоніей  то,  что  по 
малой  своей  величинѣ  не  требуетъ  особаго  помѣщенія,  при 
порчѣ  легко  можетъ  быть  неправленъ  самимъ  играющимъ, 
такъ-какъ  клавишныя  доски  снимаются,  а  язычки,  каждый 


")  Этимъ  свойствомъ,  равно  какъ  и  особенно  выгоднымъ  расположе¬ 
ніемъ  клавишей,  англійское  концертино  различается  отъ  всѣхъ  инстру¬ 
ментовъ  подобнаго  же  рода,  какъ  то  биндопіош  н  нѣмецкаго  концертино, 
па  которыхъ  каждый  клавишъ  надаетъ  два  различныхъ  тона:  при  сжима- 
ши  одинъ,  а  при  разжиманіи  другой;  кромѣ  того,  клавиши  расположены 
иначе  и  многихъ  полутоновъ  совсѣмъ  недостаетъ.  Обращаемъ  вниманіе 
читателя  на  это  обстоятельство,  дабы  нрц  покупкѣ  онъ  не  впалъ  бъ 
ошиоку.  • 


отдѣльно,  могутъ  быть  отвинчены  и  замѣнены  новыми,  на¬ 
конецъ,  по  цѣнѣ  онъ  гораздо  дешевле  *);  б)  передъ  скрип¬ 
ку,  готовые  тонн,  поэтому  избавленъ  отъ  безпрестанной 
настройки  п,  оставляя  тѣло  играющаго  въ  свободномъ,  есте¬ 
ственномъ  положеніи,  позволяетъ  учителю  во  время  урока 
обозрѣвать  весь  классъ  лицомъ  къ  лицу,  объясняться  и  упра¬ 
влять  пѣніемъ. 

Владѣя  всѣми  приведеппыми  здѣсь  инструментами  и  при¬ 
мѣняя  вхъ  въ  своей  практикѣ,  я  убѣдился  въ  полезности 
концертино  для  элементарной  школы  нзъ  слѣдующаго  опыта. 
Въ  упомянутыхъ  педагогическихъ  курсахъ,  гдѣ  игра  на  кон- 
цертинѣ  была  введена  въ  преподаваніе  наравнѣ  съ  другими 
учебными  предметами,  кандидатки -учительницы,  занимаясь 
подъ  руководствомъ  В.  И.  Ящанскаіо  (извѣстнаго  въ  свое 
время  концсртпниста),  чрезъ  годъ  могли  уже  свободно  играть 
на  этомъ  инструментѣ  и  употреблять  его  при  ооученіи  пѣнію 
въ  школѣ.  Такъ  легко  и  такъ  скоро  едва  ли  можно  изучить 
какой-либо  другой  инструментъ.  Поэтому  желательно,  чтобы 
инструментъ  этотъ  распространился  у  насъ  повсюду,  какъ 
онъ  давно  уже  распространенъ  въ  Англіи  и  Америкѣ. 

Въ  предлагаемомъ  нами  сборникѣ  пѣсенъ  для  элементар¬ 
ной  школы  приложенъ  двоякій  акомианиментъ:  а)  фортепіано 
лѣвою  рукою,  въ  самой  простой  формѣ — для  домашняго  се¬ 
мейнаго  обученія  и  С)  концертино  —  для  школы. 


*)  Вотъ  преіісъ-курантъ  лучшей  лондонской  фабрики,  Жакенами  К 
ту,  1  (низшій  сортъ)  2  фуата  стерл.  13  лшлииговъ;  Ій  2  —  3  ф.  ст.  3  ш.: 
к  3  —  4  ф.  4  ш.,  №  4  —  б  ф.  5  ш.,  »  6  —  6  ф.  16  ш.  и  т.  д.  до  Я  10, 
который  стоитъ  16  ф.  16  ш.— 12  дюжинъ  запасныхъ  язычковъ  9  ш,  (около 
3  р.).  — При  выпискѣ  1  дюжины  инструментовъ  непосредственно  съ  фа¬ 
брики,  Л":  1  обойдется  приблизительно  по  25  р.  за  штуку,  а  Л;  2— ио  30  р. 
Этотъ  послѣдній  сортъ,  которымъ  мы  цо  преимуществу  пользовались,  про¬ 
дается  у  кши’оиродавца  Риккера  (Невскій  проси.,  N°  14)  по  об  руб.  (для 
школы)  и  ио  40  руб.  (для  частныхъ  лицъ).  №  4  же  и  №  6  продаются  и 
во  мп.  другихъ  магазинахъ  въ  Сиб.,  но  по  иеимовѣрно  высокой  цѣнѣ. 


Ь.  - , 


Дозволеио  цензурою.  С.-Петербургъ.  13  Декабря  1883  года. 
Въ  •*  и  ио  граф  іи  В.  Безои газона  и  Кони.  (Вас.  Остр.,  8  лиши,  Д.  Лі’  &)• 


